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Nikt, ale to absolutnie n
niu relacji pomiedzy spotk
zwigzkdw, jasno okreslony w
tym, Ze osoby zjawiajg sie w jaki
naszego tematu: aby wspdlnie spe
A potem zaczeto dziac sie cos nieoczeki

kontekscie
w lutym 2020.

Przez kolejne péttora roku nieustannie mielismy nadzi rmalnosci. Ze moze na Pétmetku
Biennale, a jezeli nie, to juz na pewno w nastepnym roku na Festiwalu spotkamy sie jak gdyby nigdy nic w fizycznej rzeczy-
wistosci, ktéra podczas pandemii przybrata wdzieczne imie realu. Udawato sie to czesciowo, jednak fakt zamkniecia drogi
do bycia razem w jednym miejscu i czasie zmuszat nas do nieustannego poszukiwania innych drég. Tym innym mozliwym
obszarem okazat sie w oczywisty sposéb Internet. Medium, ktére sprawia, ze osoby odlegte i odseparowane od siebie moga
spotykac sie w wirtualnej przestrzeni. Historia dwdch lat organizowania tego Biennale to opowie$¢ o nadziei, a zarazem
0 nieustannym trudzie, aby niezaleznie od tego, jakie bylyby postepy pandemii, sztuka postrzegana jako spotkanie mogta

sie wydarzyc.

Piszacy te stowa zaczynat swoje zawodowe spotkanie z Biennale Sztuki dla Dziecka blisko 30 lat temu. Organizacja kazdej ko-
lejnej edycji byta przygoda i w znacznej mierze podréza w nieznane. Eksplorujac te metafore, mozna powiedzie¢, ze o ile do
tej pory wedrowalismy po ziemi, to 23. Biennale byto wyprawa w kierunku jakiej$ odlegtej i zupetnie nierozpoznanej planety.

Mimo tak niezwyktej i nieprzewidywalnej sytuacji udato nam sie w zasadzie osiggna¢ wszystko, co zamierzylismy, chociaz
niekoniecznie w planowanej przestrzeni i formie. Praca nad 23. Biennale byta zupetnie inna niz zwykle, duzo trudniejsza:
wymagata przede wszystkim ponadprzecietnie elastycznego podejscia i otwartosci na zmiane. Praktycznie caty czas od
marca 2020 pracowalismy réwnolegle nad kilkoma wariantami wydarzenia, wybierajac te rozwigzania, ktére okazywaty sie
w danej chwili mozliwe.

Pisze to, aby powiedzie¢, Ze nie datoby sie tego wszystkiego osiagna¢, gdyby nie trud i zapat ludzi tworzacych Biennale.
Gorgco im wszystkim dziekuje: producentce, a zarazem mojej zastepczyni w Centrum Agacie Igiel, koordynatorce programu
Joannie Zygowskiej, czuwajacej nad finansami Matgorzacie Ambrozy oraz wszystkim innym, ktérzy swoja pracg i pasja przy-
czynili sie do tego, ze wbrew wszelakim przeszkodom to 23. Biennale Sztuki dla Dziecka tak pieknie sie odbyto. W sposéb -
i tu kolejne pandemiczne stowo - hybrydowy udato nam sig jednak z Paristwem spotkac. Jednym z efektdw tego spotkania
jest katalog, ktéry trzymajg Panstwo wiasnie w rekach lub widzg na ekranach. Zycze dobrej lektury.

Jerzy Moszkowicz
dyrektor 23. Biennale Sztuki dla Dziecka




Temat przewodni 23. Biennale Sztuki dla Dziecka brzmi
,Spotkanie jako sztuka”. Tytutowe stowa: ,spotkanie”
i,sztuka” taczy tworzenie. Tworzenie relacji, czyli kreowa-
nie przestrzeni spotkania miedzy ludzmi, oraz tworzenie
rozumiane w kontekscie dziatan artystycznych.

W ramach dwuletniego projektu prezentowalismy wy-
darzenia artystyczne, ktére zaistniaty dzieki spotkaniu
dorostych artystéw i dzieci. W procesie powstania dzieta
dzieci petnity rozmaite funkcje - od wspéttworcow i wspot-
uczestnikéw procesu tworczego, przez konsultantéw, po
posrednig lub bezposrednig inspiracje. Interesowaty nas
nowe jakosci, ktére osiggamy, gdy Swiadomie przezywa-
ne spotkanie jest znaczacym elementem artystycznego
dziatania.

Temat ,Spotkanie jako sztuka” dotyczy réwniez zagadnien
partycypacji i sprawczosci dzieci w relacjach z dorostymi,
takze w obszarze tworzenia. W rozwazaniach na ten te-
mat uzyteczne i inspirujace okazaty sie wspoétczesne ba-
dania na temat dziecka i dziecinstwa, szczegdlnie childho-
od studies, uwypuklajace takie zagadnienia jak etyka we
wspotpracy miedzypokoleniowej i przypominajgce o wy-
zwaniach, przed jakimi stajg dorosli tworcy i tworczynie.

Praktycznym narzedziem, ktére pomaga z refleksjg spoj-
rze¢ na wydarzenia artystyczne, prezentowane podczas
23. Biennale Sztuki dla Dziecka, jest drabina partycypa-
Cji dzieci Rogera Harta oméwiona w ksigzce Spotkanie
Jako sztuka przez Aleksandre Zalewska-Krélak. Pierwsze
stopnie owej drabiny (manipulacja, dekoracja, tokenizm)
Swiadczg o braku partycypadji, a kolejne - poinformowa-
nie dzieci o zatozeniach projektu, konsultacje z nimi na
temat uczestniczenia w dziafaniu, wspdlne decydowanie,
inicjowanie dziatan przez dzieci, a w koncu: dzielenie sie
decyzjami przez dzieci i dorostych - okreslaja jej obszary
i charakter.

Program 23. Biennale to premierowe produkcje Centrum
Sztuki Dziecka, goscinne spektakle, filmy i koncerty oraz
wydarzenia realizowane w ramach nowego elementu
programu pod nazwg Poznar na Biennale (w partnerstwie
z lokalnymi organizacjami pozarzgdowymi), ktéry z pewno-
Scig zostanie z nami na dtuzej. Szczegdlne miejsce posrod
biennalowych premier zajety dwa wydarzenia nagrodzo-
ne w konkursie na projekt wydarzenia artystycznego dla
dzieci realizujgcego zatozenia 23. Biennale, czyli Na fgczach
oraz Sciana z widokiem, ktérych twércy do udziatu w proce-
sie twérczym zaprosili klasy szkolne i rodziny.

Wydarzenia prezentowane w ramach 23. Biennale, przede
wszystkim podczas Festiwalu, pozwalajg zaobserwowac
caty wachlarz realizacji tytutowego hasta ,Spotkanie jako
sztuka”. Warto odnotowac fakt angazowania w proces
tworczy dzieci, ktérych rodzicami sg artysci i artystki. To
przypadki m.in. Contact Families Show, Chrzgszczy w koszy-
ku czy wierszy Michata Zabtockiego czytanych podczas ak-
cji Wiersze w parkach. Szczegdlny rodzaj spotkania w two-
rzeniu, a takze wydarzenia, ktére nie mogtoby powstac
bez nawigzania relacji miedzy tworczyniami i ich bohate-
rami, stanowig filmy dokumentalne dla mtodej widowni.
Choc nie jest to gatunek czesto wykorzystywany w twor-
czosci dla dzieci, na 23. Biennale udato sie nam pokazac
dwa obrazy petnometrazowe: Brudng robote i Ostatnie dni
nad morzem oraz zestaw miniatur filmowych.

Temat ,Spotkanie jako sztuka” stat sie takze zaprosze-
niem dla naszej dotychczasowej widowni do wspottwo-
rzenia biennalowych wydarzen poprzez uczestnictwo
w towarzyszacych im akcjach twérczych. Dotyczyto to ta-
kich dziatan jak: seans filmowy Barwy Swiata, performance
Contact Families Show, miniserial NASZA - misja na Marsa,
spektakl Rozbudzanki, stuchowisko Redukcja hatasu czy
instalacja Stwdrz swoj kawatek Biennale.

Programowi gtéwnemu towarzyszyty spektakle kontek-
stowe: Kopciuszek oraz Ronja, cérka zbdjnika podejmuja
temat porozumienia miedzy dzie¢mi i rodzicami, Slady sa
impresjg na temat pamieci o wiasnej tozsamosci i prze-
szfosci, natomiast Swist, gwizd, hau, hau! oraz Chod? na
stowko to propozycje poszerzajace biennalowy program
0 przedstawienia dla mtodszych dzieci.

Wspomniane przyktady nie wyczerpujg sposobdéw reali-
zacji tematu przewodniego. Dos¢ przywotac tu chocby
spektakle Morze, ktére stworzyt zespot mtodych i doro-
stych tworcow, czy Wewnqtrz / na zewnqtrz zainspirowany
rozmowami dzieci. Temat relacji dziecii dorostych w sztu-
ce, na podstawie biennalowych propozycji, zgtebiaty
uczestniczki Obserwatorium Sztuki dla Dziecka, a efekty
ich dyskusji s dostepne w formie szkicow i wywiadow
z tworcami, ktére publikujemy w tym katalogu.

Okolicznosci zwigzane z pandemig COVID-19, ktére
zmienity rzeczywisto$¢ spoteczng na Swiecie, wptynety
takze na sposéb realizacji 23. Biennale. Wigzato sie to
z koniecznoscig przeformutowania pierwotnych planow
programowych i organizacyjnych. Tym samym temat
,Spotkanie jako sztuka” w latach 2020 (kiedy to zdalnie
odbyt sie Potmetek 23. Biennale) i 2021 (w roku festiwalu
hybrydowego) nabrat dodatkowego znaczenia - wyrazit
potrzebe bezposredniego spotkania drugiego cztowieka
oraz wspolnego uczestnictwa w wydarzeniach artystycz-
nych. Doswiadczenie zamkniecia instytucji kultury oraz
pracy zdalnej przyniosto takze refleksje na temat znacze-
nia w sztuce dla dzieci materialnosci i fizycznego kontak-
tu - tak bardzo utrudnionych z powodu obowigzujgcych
obostrzen sanitarnych. To wiasnie w tym obszarze sztuki
artysci i artystki czesto zapraszajg do dotykania przed-
miotdw, zaangazowania na scenie, wspdlnego tanczenia,
dorysowywania czy wchodzenia w interakcje z innymi
uczestnikami i uczestniczkami wydarzenia. Trudnosci te
jednak nie zatrzymaty dziatania, a raczej sktonity do poszu-
kiwania nowych form - dlatego tez Redukcja hatasu stata
sie stuchowiskiem w formie spaceru, na Wiersze w parkach
zaprosilismy do otwartych przestrzeni, a Contact Families
Show to performans w optymalny sposéb wykorzystujacy
mozliwosci komunikatora internetowego.



Rzeczywistos¢, w jakiej odbyto sie 23. Biennale, skionita
nas do poszerzenia obszaru, na jakim dostepne byty wy-
darzenia festiwalowe, o platforme internetowa i poznan-
skie parki. Tak tez powstat projekt Biennale na wynos -
dzieki ktéremu ,kawateczek” biennalowych wydarzen
mogt bezposrednio zagosci¢ w domach dzieci z catej
Polski. W zwigzku z tym modyfikacji ulegta takze spo-
ra czes¢ wezesniej zaplanowanych wydarzen. Niektére
z nich przeniedliémy na platformy internetowe - dzieki
temu pokazalismy wiekszg liczbe spektakli teatralnych,
niz moglibySmy to zrobi¢, prezentujac je na zywo, np.
Chrzgszcze w koszyku, ktére podbity serca biennalowej
widowni. Cze$¢ wydarzen zostata znaczaco przeformu-
fowana w stosunku do pierwotnych zatozen (np. NASZA -
misja na Marsa czy projekt Stwdrz swéj kawatek Biennale).

Podjete w ramach dwuletniego projektu zagadnienia
partycypacji i sprawczosci dzieci w obszarze sztuki do
nich kierowanej to tematy, ktérych nie mozna juz dzisiaj
pomija¢, zajmujac sie sztuka dla mfodych obiorcéw. Ten
kierunek myslenia ma szanse zaowocowac w przyszto-
$ci nowymi jako$ciami artystycznymi, a takze Swiadomie
osadzac¢ twdrczos¢ dla mtodej widowni w kontekscie
relacji spotecznych pielegnujgcych podejscie réwno-
Sciowe, demokratyczne, doceniajgce réznorodnos¢ do-
Swiadczen. Praca nad 23. Biennale Sztuki dla Dziecka
,Spotkanie jako sztuka” przyniosta wiele inspiracji, ktére
beda miaty znaczenie w realizacji kolejnych odston pro-
jektu w najblizszej przysztosci.

Joanna Zygowska
koordynatorka 23. Biennale Sztuki dla Dziecka
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POLMETEK 23. Biennale Sztuki dla Dziecka 22-25 X 2020

OBSERWATORIUM Sztuki dla Dziecka (22-23 X)

Pierwszy raz w historii projektu Obserwatorium odbyto sie online, za posrednictwem platformy Zoom. Bezposrednie spo-
tkanie uczestniczek i uczestnikow byto niemozliwie; nowa forma kontaktu sprawita, ze w wydarzeniach wzigto udziat wiele
0s6b, ktdére z powodu sytuacji zyciowych nie mogtyby dotaczy¢ do obserwatoryjnych dyskusji stacjonarnie.

Duze zainteresowanie spotkaniami zaproponowanymi w ramach Pétmetka sprawito, ze odbyto sie takze Obserwatorium
,Na bis", w ramach ktérego mozna byto raz jeszcze wzig¢ udziat w wybranych spotkaniach PRACOWNI Obserwatorium.

PRACOWNIA Obserwatorium Sztuki dla Dziecka (22 X)

W ramach pracowni odbyto sie 6 warsztatowych spotkan roboczych.

1., Czy w szkole mozliwy bytby miedzypokoleniowy dialog o sztuce?” - Justyna Deszcz-Tryhubczak,
Mateusz Marecki

2., Tworzenie z dzie¢mi w codziennosci, zabawie i sztuce wspétczesne]” - Kamila Wolszczak de Loo

3.,Czy zgadzamy sie na to, aby rozmowa z dzie¢mi byta luksusem w spoteczenstwie, w szkole
i wrodzinie? - Wiktoria Siedlecka-Dorosz

4. ,Partycypacja dzieci w sztuce, czyli co moze dac wspinanie sie po szczeblach drabiny Harta” -
Aleksandra Zalewska-Krélak

5. ,Gdzie popetnitam btad, czyli jak nie pracowac z dzie¢mi” - Ewa Jatochowska

6. ,Jak komunikowac sie z rodzinami, aby wspiera¢ rozwdj widowni (przeglad wybranych zagadnien)”
Anna Tuderek

®
T



FORUM Obserwatorium Sztuki dla Dziecka (23 X)

W ramach FORUM odbyto sie 6 wystgpien.

1.,Sztuka szacunku. Co teksty Janusza Korczaka méwig nam o wspétczesnej sztuce dla dziecka”,
Anna Czernow

. ,Korczakowski «Maty Przeglad»: pisanie, spotkanie, kooperacja’, Marta Rakoczy

. ,Sprawczos¢ dzieci we wspotpracy z dorostymi. Partycypacja w sztuce”, Aleksandra Zalewska-Krolak

,Przekraczanie granic. O spotkaniu z dzieckiem”, Weronika Idzikowska

. ,W poszukiwaniu sprawczego dziecka. Childhood studies i problemy z podmiotem badan”,
Ewa Maciejewska-Mroczek

. ,Spotkanie jako sztuka a badania po$wiecone literaturze dla dzieci w perspektywie
posthumanistyczne]”, Justyna Deszcz-Tryhubczak

G NSTEN)

o

Kazdemu z wystgpien towarzyszyta dyskusja moderowana przez Joanne Zygowska.

Miting artystow bioracych udziat w Konkursie na wydarzenie artystyczne (24-25 X)

Wiecej informacji na s. 87.




PANELE DYSKUSYJNE online

(transmitowane na Facebooku na kanatach CSD i Biennale)

Kiedy rozmowa dziecka i dorostego jest spotkaniem? (22 X)
Do tej rozmowy zaprosilismy ekspertki, ktére w swojej pracy dotykaja zagadnier zwigzanych z budowaniem relacji doro-
stego z dzieckiem.

Gosciniami Joanny Szulc byty:

* Joanna Czeczott, czasopismo ,Kosmos dla Dziewczynek”, Marta Skierkowska, Fundacja Dajemy
Dzieciom Site,

o Agnieszka Komorowska, trenerka mediacji i komunikacji opartej o empatie, inspirowanej
Porozumieniem bez Przemocy,

e Joanna Szulc, psycholozka i dziennikarka.

Wspétpraca z dzie¢mi: przypadki dorostych artystéw i artystek (23 X)
Do rozmowy zaprosilismy twdrczynie i twércow, ktérzy w swojej pracy artystycznej realizowali dziatania wigczajace dzieci
i mtodziez.

Gos¢mi Sandry Lewandowskie] byli:

e Monika Drozynska, absolwentka, obecnie doktorantka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Hafciarka,
aktywistka, artystka sztuk wizualnych. Interesuje sie nienormatywnymi technikami zapisu, ktére bada
przy pomocy haftu recznego na tkaninie.

e Ewa Jatochowska, z wyksztatcenia historyczka sztuki, z wyboru pisarka. Przez kilka lat redaktorka
w dziale kultury Redakgji Internetowe]j Polskiego Radia. Autorka ksigzek: Historia sztuki dla dzieci
i rodzicéw. Rozmowy z Kajtkiem, Duchy Singapuru, W cieniu stawy. Zapomniane rodzeristwa stawnych
Polakdéw oraz Smutek mamuta. Prawie wszystkie mity swiata. Rozmowy z Jedrkiem.

e Michat Buszewicz, dramatopisarz, dramaturg, rezyser; jako dramaturg wspotpracowat m.in. z Anng
Smolar, Eweling Marciniak, Cezarym Tomaszewskim. Rezyseruje takze autorskie projekty teatralne -
zrealizowat spektakle Kwestia techniki, Ksigzka telefoniczna oraz Kibice wedfug wtasnych scenariuszy.




@

WYDARZENIA ARTYSTYCZNE ‘

Rozbudzanki (22 X) .

Poranek. Rzadzi nim po$piech - trzeba zdazy¢: do przedszkola, szkoty, pracy. Dorosli sie spi
smacznie $pi, jeszcze $ni kotysankowe sny. W takiej chwili potrzebne sg ,rozbudzanki’: p
piosenki poranka, ktére maja nie tylko przebudzi¢, ale i rozbudzi¢, przekona¢, ze
stang zrealizowane jako przedstawienie kameralne, w ktérym mtoda i dorosta wid
domowego, roz$piewanego poranka.

ziecko jeszcze sobie
0 kolysanek, radosne
dzien. Rozbudzanki zo-
ie uczestniczy¢ w rytuatach

°
W ramach Pétmetka odbyto sie czytanie performatywne online opowiadania Just narek pt. Pan Pobudka z udziatem

0s0b realizujgcych przedstawienie. Prezentacji towarzyszyta rozmowa z rezyserem.
Premiera spektaklu muzycznego: 51X 2021 roku - Scena Wspdlna Centrum Sztuki Dziecka o

adaptadja i rezyseria: Jerzy Moszkowicz

scenografia: Jakub Psuja

kostiumy, plakat: Angelina Janas-Jankowska

muzyka: Gabriel Kaczmarek

choreografia: Paulina Wycichowska

pedagozka teatru: Sandra Lewandowska

producentka: Izabella Nowacka

obsada: Katarzyna Tapek, Joanna Rybka-Sottysiak, Radostaw Elis, Piotr Hamerski (gtos)
Piosenki do spektaklu powstaty pod opieka artystyczng poety, Michata Zabtockiego.

Akcje tworcze z ksigzkami obrazkowymi w ramach Poznan na Biennale (X-XI 2020)
Punktem wyjscia akcji twérczych byty nastepujgce ksigzki:

Mar Ferrero, Susanna Isern, Najlepsza zupa na swiecie, Torun 2017;
Pawet Pawlak, ignatek szuka przyjaciela, Warszawa 2015;

Michael Roher, Wedrowne ptaki, Warszawa 2017;

Polly Dunbar, Eoin McLaughlin, Czy moge sie przytulic?, Warszawa 2019.

Poszczegdlne akcje tworcze zostaly zaplanowane w réznych dzielnicach Poznania, m.in. w Klubie Krag,
w Bibliotece Sasiedzkiej Fyrtla Gtéwna oraz na Scenie Wspdlnej. Okolicznosci pandemiczne sprawity
jednak, ze cze$¢ dziatan zostata zrealizowana online.

koncepdja i realizacja: Fundacja jak Malowana

Wiersze dla dzieci i dorosfych (online)

W ramach projektu powstaty miniatury filmowe, czyli aktorskie, wizualne i muzyczne interpretacje polskich wspétczesnych
wierszy dla dzieci. Wykorzystano w nich:

* wiersze Jozefa Ratajczaka - ilustracje: Joanna Bartosik, muzyka: Gabriel Kaczmarek, czytajg: Katarzyna
Weglicka i Michat Kocurek,

* wiersze Joanny Pollakéwny - ilustracje: Pola Augustynowicz, muzyka: Malwina Paszek, czytaja: Anna
Mierzwa, tukasz Chrzuszcz,

* wiersze Michata Zabtockiego - ilustracje: Paulina Czerniak-Chojnacka, muzyka: Patryk Lichota, czytaja:
Anna Langner, Malwina Brych, Igor Fiatkowski,

* wiersze Emilii Wasniowskiej - ilustracje: Paulina Wyrt, muzyka/wykonanie: Jacek Skowronski, Mariusz
Matuszewski, Joanna Skowronska, czytaja: Elzbieta Wegrzyn, Pawet Binkowski, Radostaw Elis.

Opieke rezyserska nad projektem sprawowat Jerzy Moszkowicz.

SiegnelisSmy po utwory mniej znane z repertuaru najciekawszych polskich poetdw i poetek. To teksty nieco refleksyjne,
intrygujgce doborem stow, ktére miaty zainteresowac i dzieci, i dorostych oraz sktoni¢ ich do samodzielnej interpretadji.
Do realizacji miniatur filmowych zaprosilisSmy poznanskich aktoréw, muzykéw i grafikdw. Miniatury sg udostepnione na
kanatach Centrum Sztuki Dziecka w serwisach YouTube i Facebook.

Poszczegdlne prezentacje zostaly uzupetnione o propozycje zabaw, ktére zachecajg odbiorcow do ich wiasnej, tworczej
aktywnosci. Propozycje przygotowaty Sandra Lewandowska i Joanna Zygowska.




ilustracje: Joanna Bartosik



ilustracje: Pola Augustynowicz




ilustracje: Paulina Czerniak-Chojnacka



ilustracje: Paulina Wyrt
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FESTIWAL



spektakl online
Papermoon Puppet Theatre (Indonezja)
wiek: od 5 lat

rezyseria: Maria Tri Sulistyani, Iwan Effendi
scenariusz: Lunang Pramusesa

scenografia: Anton Fajri, Pambo Priyojati,

Beni Sanjaya, Rusli Hidayat, Maria Tri Sulistyani
muzyka: Yennu Ariendra

kostiumy: Retno Intiani

aktorzy: Anton Fajri, Pambo Priyojati, Beni Sanjaya

Wywiad z twérczynig na s. 75



CONTACT FAMILIES SHOW .

performans online
wiek: od 2 lat

koncept, choreografia: Anna Wantuch

muzyka: Franciszek Araszkiewicz

wykonawcy - wersja biennalowa: Adelka Gdérecka, Ulka Gérecka, Basia Gérecka, Michat Gérecki, Miriam Matuszek-Serafin,
Nadia Matuszek-Serafin, Sara Matuszek-Serafin, Monika Serafin, tukasz Matuszek, Ania Sobczyk, Martyna Sobczyk, Julia
Sobczyk, Felicjia Wantuch, Ludmita Warituch, Wincenty Warntuch, Anna Wantuch, Filip Wartuch, Maria (Misia) Zwolifiska,
Zofia Zwolinska, Anna Maria Brandys, Szymon Zwolifski

wykonawcy - wersja pionierska: Magdalena Kope¢, Alicja Kaczmarczyk, Anna Grabara, Julian Mizerski, Monika Zamojska-
-Swigtek, Marcin Swigtek, Szymon i Rafat Swigtek, Marta Mietelska-Topér, Tomasz Topér, Rita Topdr, Tomasz Sutowski, Zosia
Sutowska, Wincenty Wantuch, Felicja Wantuch, Ludmita Wantuch, Anna Wantuch




spektakl online

kabinet k & LOD muziektheater & hetpaleis (Belgia)

wiek: od 8 lat

dramaturgia: Mieke Versyp

choreografia: Joke Laureyns, Kwint Manshoven, Marieke Berendsen, Nona de Neve, llena Deboeverie, MarieLou Liberale,
Lorenz Ludovic Maes, Kwint Manshoven, Juliette Spildooren, Louise Tanoto, Lili van den Bruel, Aya Vanvinckenroye
scenografia: Amy Franceschini, Dirk De Hooghe

muzyka: Thomas Smetryns

kostiumy: Sofie Durnez, Andrea Kraenzlin




spektakl online
Nowy Teatr w Warszawie

wiek: od 5 lat

koncepcja, rezyseria, scenografia: Pia Partum
koncepcja, muzyka: Barbara Wronska

przygotowanie zespotu muzycznego: Dagna Sadkowska
przygotowanie wokalistek: Sean Palmer

rezyseria Swiatta: Jacqueline Sobiszewski

wizualizacje, projekt graficzny: Aleksandra Otdak

kuratorka: Maria Wilska

muzycy: Olena Dumata (klawisze/flet), Jan Gtozak (perku-
sja), Ida Gorczynska (skrzypce), Kajetan Hawryluk (trgbka),
Karolina Laskowska (wokal), Marianna Wilska (wokal), Pola
Szczycinska (wokal)




spektakl na zywo
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
wiek: od 5 lat

rezyseria: Lena Alberska

dramaturgia: Mafgorzata Debska
scenografia: Aleksandra Miska

kompozycja: Barttomiej Alberski

wsparcie psychologiczne przy powstawaniu
rysunkow po spektaklu: Agnieszka Wiodarska
aktorzy: Marcin Chomicki, Valerian Collot,
Milena Kranik

Wywiad z twérczynia na s. 59



SCIANA Z WIDOKIEM

spektakl na zywo / online
Grupa Coincidentia

wiek: od 12 lat

autor: Robert Jarosz

rezyseria, scenografia i multimedia: Konrad Dworakowski
wspotpraca scenograficzna: Matgorzata Tarasewicz-Wosik
muzyka: Robert Jurco

aktorzy: Pawet Chomczyk, Dagmara Sowa




spektakl na zywo

Teatr Atofri

wiek: od 2 lat

rezyseria: Barbara Kolling
muzyka: Roman D. Metzner

dramaturgia: Erpho Bell
aktorzy: Beata Bablinska, Monika Zajaczkowska




Z

A\

WEWNATRZ / NA ZEWNATRZ

spektakl online
Cwmni Theatr Arad Goch (Walia, UK)
wiek: od 8 lat

koncepcja, tekst, rezyseria: Jeremy Turner
scenografia: Luned Gwawr

choreografia: Anna ap Robert

research: Mari Rhain Owen

aktorzy: Aaron Davies-Williams,

Gruffydd Evans, Rebeca Wilson

Wywiad z twérca na s. 77




KOPCIUSZEK

spektakl online
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Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
wiek: od 11 lat

rezyseria i adaptacja: Anna Smolar

autor oryginalnego tekstu: Joél Pommerat

ttumaczenie: Maryna Ochab

scenografia i kostiumy: Anna Met

muzyka: Natalia Fiedorczuk

muzyka na zywo: Dominika Korzeniecka

rezyseria Swiatta: Rafat Paradowski

aktorzy: Bartosz Bielenia (goscinnie), Matgorzata Gatkowska,
Matgorzata Gorol (goscinnie), Monika Frajczyk (goscinnie)
(rola dublowana), Zbigniew W. Kaleta, Jasmina Polak
(goscinnie), Marta Scistowicz (goscinnie)




spektakl online

na podstawie powiesci Astrid Lindgren
w tlumaczeniu Anny Wegleriskiej

Teatr Powszechny
im. Zygmunta Hibnera w Warszawie

wiek: od 8 lat

rezyseria, adaptacja: Anna llczuk

scenografia, kostiumy: Mateusz Stepniak
muzyka: Maciej Zakrzewski

rezyseria Swiatfa: Piotr Pieczynski

aktorzy: Klara Bielawka, Aleksandra Bozek,
Michat Czachor, Mamadou Géo Ba, Andrzej Kiak,
Mateusz tasowski, Oskar Stoczynski,

Kazimierz Wysota
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KONTEKSTOWY




spektakl na zywo
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
wiek: od 7 lat

tekst: Malina Przesluga

rezyseria: Jerzy Moszkowicz

scenografia: Jacek Zagajewski

muzyka: Mariusz Matuszewski

ruch sceniczny: Zbigniew Szymczyk

aktorzy: Radostaw Elis, Michat Kocurek, Anna Mierzwa
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KONTEKSTOWY
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SWIST, GWIZD, HAU, HAU!

spektakl online
Naive Theatre Liberec (Czechy)
wiek: od 5 lat

rezyseria: Michaela Homolova
scenariusz: Vit Pefina i zespot
scenografia: Robert Smolik

muzyka: Filip Homola

dramaturgia: Vit Pefina

wykonawcy: Filip Homola, Adam Kubista,
Marek Sykora, Antonin Tymal




SZUKAJ W SNACH

spektakl muzyczny na zywo / streaming ‘

wiek: od 5 lat

tworcy: Natalia Kukulska ($piew), Marek Napidrkowski (muzyka),
Wiodzimierz Wysocki (stowa), llona Bekier (choreografia), Blanka
Mariak (taniec), Katarzyna Regulska (taniec), Maria Ekier (ilustra-
cje), Marek Napidrkowski (gitary), Michat Dabréwka (instrumenty
perkusyjne), Marcin Gorny (instrumenty klawiszowe), Pawet Panta
(kontrabas)




stuchowisko na zywo
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

wiek: od 8 lat

koncepcja, rezyseria, muzyka i montaz: Patryk Lichota
dramaturgia: Robert Jarosz
wizualizacje, wideo: Karolina Jacewicz

opieka artystyczna nad akcjami twérczymi Redukcja hatasu:
Patryk Lichota, Robert Jarosz, Karolina Jacewicz

realizacja nagran: Barttomiej Frank

koordynatorka projektu: Ewelina Chattas

wykonawcy: Piotr Dabrowski, Barbara Karasifiska
uczestnicy akdji twdrczych: Bruno Banasiewicz,

Julia Czernik, Maja Gtadysiak, Ewa Kromuszczyriska,
Antonina Radomska




KONCERT SAMOROBKA i MUZYCZNE SPOTKANIA Z SAMOROBKA

koncert online i akcja twércza na zywo

Mate Instrumenty

wiek: bez ograniczen

koncepcja, scenariusz i kompozycje: Pawet Romanczuk
wykonawcy: Igor Gawlikowski, Pawet Romanczuk,

Justyna Skoczek, Iwona Sztucka
aktorzy: Pawet Chomczyk, Dagmara Sowa




BRUDNA ROBOTA
seans filmowy na zywo / online
wiek: od 10 lat '

rez. Solveig Melkeraaen, Norwegia 2017

Wywiad z twérczynia na s. 78



seans filmowy na zywo / online

wiek: od 10 lat

rez. Venice Atienza, Filipiny, Tajwan 2021




seans filmowy na zywo / online o

wiek: od 8 lat

Tworcy i twérczynie programu: Antonina Buczkowska, Zosia Frycz-Klusak, Pola Gateska, Gabriela Gilicka, Florian Iskrzak,
Ewa Kromuszczynhska, Juliusz Korczyrski, Lena Laskowska, Amelia Maksimowicz, Krzysztof Matuszewski, Antoni Olejniczak,
Agata Przybylska, Matgorzata Sosnowska pod opiekg merytoryczng Emilii Mazik

Zestaw réznorodnych filméw o poznawaniu $wiata i zdobywaniu nowych doswiadczen. Czekajg nas spotkania z dzikimi
zwierzetami, kontakt z naturg i wiele przygdd!

Program zostat przygotowany przez grupe nastolatkéw podczas spotkan zatytutowanych Zréb to Sam(a). Ich celem byto
wybranie zestawu filméw krétkometrazowych, ktéry zostanie pokazany podczas biennalowego seansu w kinie.
Bazowano na materiale filmowym przygotowanym wczesniej przez dorostych selekcjonerdw festiwalu Ale Kino!




seans filmowy na zywo / online
wiek: od 10 lat

Zestaw trzech krétkometrazowych filméw doku-
mentalnych to spotkanie z dzieciecymi bohate-
rami, z ktérych kazdy wiedzie inne zycie, ma inne
pasje i plany na przyszto$¢. Spotkanie nie zawsze
0znacza poznanie, ale w przypadku portretéw do-
kumentalnych dowiadujemy sie zaskakujgco wiele
o mtodych bohaterach.




OPOWIESCI POGRANICZA

seans filmowy na zywo / online

wiek: od 8 lat

| G

tworcy: Daria Kopiec, Joanna Polak, Liza Skvorcova




)
| ANMATORZYDZSIUTRA .
, . , )
seans filmowy na zywo / online Q

wiek: od 7 lat ‘ ‘

0d 12 lat w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Filmdw Animowanych Animator w sekcji Animator dla Dzieci odbywa sie
projekt Animator Jutra, w ramach ktérego profesjonalni artysci z catego $wiata przez 5 dni tworzg z dzie¢mi filmy animo-
wane. Efekty tej pracy bywaja spektakularne.

W ramach biennalowego seansu pokazalismy obok siebie filmy dorostych artystéw, a takze filmy stworzone pod ich opieka
przez dzieci w ramach warsztatow.




miniserial online

| )

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

[
1
wiek: od 6 lat ' 1
|
I
]

koncepcja: Patryk Zakrocki, Sean Palmer

rezyseria: Michat Lipka, Patryk Zakrocki

scenariusz: Patryk Zakrocki

konsultacja scenariusza: Sean Palmer, Michat Lipka, Aleksandra Lipka
scenografia i animacje 3D: Aleksandra Lipka

muzyka: Patryk Zakrocki

kostiumy: Aleksandra Lipka

zdjecia: Michat Lipka, Patryk Zakrocki, Aleksandra Lipka P

aktorzy: Sean Palmer, Patryk Zakrocki, Michat Lipka, Kalina Nika Zakrocka,
Stefan Zakrocki, Gaja Aleksandrowicz, Kosma Kurkiewicz, Kilian Palmer,
Nikolas Bo i Leo Bo




WIERSZE W PARKACH

wydarzenie plenerowe
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
wiek: bez ograniczen

koordynatorka projektu: Aleksandra tozowska
kostiumy: Grupa Mixer

instalacje: Kolektyw ILU NAS JEST, Jakub Psuja
wspotpraca: Daria Banasiewicz, Sandra Lewandowska,
lga Skrzypczak, Karolina Wensierska, Joanna Zygowska




STWORZ SWO) KAWALEK BIENNALE

instalacja multimedialna

Przez kilka miesiecy zbieralismy opowiesci dzieci na temat tego,

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu czym jest dla nich sztuka, ulubionych filméw, ciekawych ksia-

wiek: bez ograniczer zek i najlepszych piosenek. Z nadestanych materiatéw powstata
mozaika opowiesci zaprezentowana w formie matej instalacji
projekt instalacji: Pola Augustynowicz multimedialnej.




POZNAN NA BIENNALE

Poznan na Biennale to inicjatywa, w ramach ktdérej do wspottworzenia poszczegdlnych wydarzen zapraszamy organizacje
pozarzadowe dziatajgce w réznych dzielnicach miasta. Pozwala to integrowac lokalne srodowisko zainteresowane kultura
dzieciec, a takze odkrywac mniej znane przestrzenie Poznania.

WSPOLNY HORYZONT

akcje twércze na zywo
Dom Bajek - Fundacja Jak Malowana
wiek: od 5 lat

Co sie stato, gdy poznanski Dom Bajek spotkat sie z innym artystg w nietuzinkowej prze-
strzeni na Debcu? Powstata $cianal | to nie byle jaka! To pokazna ptaszczyzna, ktéra - wbrew
schematom, tym o dzielnicach i tym o murach - faczy ludzi. Zaprojektowana i stworzona
specjalnie na potrzeby ogrodu przy ul. Jaworowej przez Przemka Szydtowskiego interak-
tywna kompozycja malarska jest dla animatorek z Domu Bajek pretekstem do zaproszenia
Matych Wielbicieli Literatury i ich Opiekundéw do dziatania z ksigzka. Projekt zostat zreali-
zowany w ogrodzie spotecznym przy ul. Jaworowej w Poznaniu we wspoétpracy z Fundacja
Jak Malowana.

ELEMENTARZ GIER PODWORKOWYCH

akcje twércze na zywo
Stowarzyszenie Mtodych Animatoréw Kultury
wiek: od 6 lat

A jak alfabet, B jak berek, C jak cymbergaj... Abecadto z pieca
spadto i rozsypato sie po Gtéwnej. Uczestnicy i uczestniczki
spotkan wyruszyli w trzydniowg wyprawe po gtowieniskich
podwdrkach i parkach oraz innych przestrzeniach zabaw
mieszkancow dzielnicy. W co bawili sie rodzice? Co robili na
dworze dziadkowie? A jak spedzajg czas dzieci? Elementarz
Gier Podworkowych to spotkania wypetnione miedzypoko-
leniowymi grami i zabawami. Bez ekrandw, za to ze $mie-
chem i wspomnieniami - na chodnikach, na podwdrkach

iw parkach.






BIENNALE NA WYNOS

koncepcja projektu: zespét 23. Biennale Sztuki dla Dziecka '

produkcja: Magdalena Brylowska

Projekt Biennale na wynos powstat z potrzeby przygotowania czesci 23. Biennale Sztuki dla Dziecka ,Spotkanie jako sztuka”,
ktéra mogta trafi¢ do oséb w catej Polsce, niezaleznie od sytuacji pandemicznej. Na pakiet skfadaty sie propozycje dzia-
tan oraz niezbedne do nich elementy, ktére pozwolity twdrczo bawic sie we wlasnym domu i w ten sposéb uczestniczyc¢
w festiwalu. Kazde dziatanie stanowito odrebng catos¢. Nic jednak nie stoi na przeszkodzie, by je ze sobg faczy¢ - zgodnie
z wlasnymi pomystami. Wszystkie elementy projektu przygotowata grupa sktadajaca sie z artystow i artystek, a takze oséb
nalezacych do zespotu Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Biennale na wynos zaktada udziat dzieci i dorostych oraz ich
twdrczg wspotprace.

Zabawy teatralne

Co jest potrzebne, by powstat teatr? Moze aktorzy i historie do opowiadania? Scena? Publiczno$¢? Naszym zdaniem przede
wszystkim wyobraznia i che¢ do zabawy. A teraz dorzucamy do tego jeszcze biennalowe skarpetki i kilka pomystéw, jak sie
bawi¢. Pozostate niezbedne inspiracje i przedmioty znalazty sie w Waszych domach. A gdy wszystkie spektakle dobiegna
konca, skarpetki mozna wtozy¢ na stopy i zabrac na spacer.

autorki koncepdji zabaw: Sandra Lewandowska, Agata Felikszewska-Igiel, Aleksandra tozowska, Joanna Zygowska,
Marta Maksimowicz sktad: Grzegorz Myc¢ka
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FOKUS NA SPOTKANIE - FINALE 23. BIENNALE SZTUKI DLA DZIECKA W POZNANIU o

wiek: 16-19 lat .

opieka artystyczna: Grazyna Banaszkiewicz, Janusz Piwowarski

Uczestnicy grupy filmowej prowadzeni przez opiekundw artystycznych: rezysera dokumentaliste i dziennikarza oraz ope-
ratora kamery podzieleni na kilka dwu- lub trzyosobowych zespotéw filmowych wyrusza w miejsca wydarzen festiwalu,
by okiem kamery zarejestrowac relacje i emocje powstajgce podczas spotkan artystow z odbiorcami w trakcie wydarzen
z réznych dziedzin sztuki.

Uczestnicy cyklu spotkan twdérczych, realizujac zdjecia do filmowego dokumentu, bedg mogli nie tylko spotkac sie z twor-
cami i odbiorcami sztuki dla dzieci, zapoznac sie z réznymi formami artystycznych dziatar adresowanych do najmtodszego
widza, ale takze - a moze przede wszystkim - zaobserwowac dziatania twércze w specyficznym okresie ograniczen i ko-
niecznosci poszukiwania nowych form kontaktu twércow z dzieciecymi odbiorcami wymuszonych ograniczeniami i ob-
ostrzeniami epidemicznymi.

Czy odbiorcom brak realnego kontaktu ze sztuka i artystami? Na ile Internet potrafi zastapi¢ spotkania w salach teatral-
nych, koncertowych, kinach i galeriach itp.? Jakie ograniczenia i jakie nowe rozwigzania pojawiaja sie w kontakcie artystow
z dzieciecymi odbiorcami? Jaki jest udziat dzieci w procesie twérczym?

W zwigzku z zagrozeniem epidemicznym Covid-19 grupa dziata¢ bedzie hybrydowo. Wszystkie dziatania, ktére da sie
przeprowadzi¢ online, zostang przeniesione do Internetu, pozostate bedga realizowane w rezimie sanitarnym w realu. Zre-
alizowany kreatywny dokument filmowy zostanie opublikowany na stronach internetowych i portalach spotecznosciowych
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu.




W ramach 23. Biennale Sztuki dla Dziecka przygotowalismy
wydarzenia, ktére zostaty dostosowane do potrzeb oséb
z niepetnosprawnosciami.

Zaprosilismy widzéw z zaburzeniami wzroku na spek-
takl Morze oraz film Brudna robota. Szeregowi wydarzen
online i na zywo towarzyszyty ttumaczki Polskiego Jezyka
Migowego, dzieki czemu osoby gtuche mogty zobaczy¢
koncert Szukaj w snach, spektakle: Morze, Ronja, cdrka
zbdjnika, film Brudna robota, a takze wzig¢ udziat w spo-
tkaniach z poezja dla dzieci Wiersze w parkach.

Wszystkie materiaty wideo: filmu, spektakle, wywiady
z twércami uzupetnione zostaty o napisy dla oséb stabo-
styszacych, podobnie jak materiaty promocyjne publiko-
wane w mediach spotecznosciowych oraz filmy prezen-
towane w ramach projektu Stworz swdj kawatek Biennale.

Przygotowany zostat takze film instruktazowy na temat
sposobu zakupu biletéw i ogladania wydarzen online,
opatrzony napisami i tumaczeniem na PJM.

Dziat organizacji widowni komunikowat sie z uczestnikami
za pomocg aplikacji WhatsApp, ktéra jest najpopularniej-
szym komunikatorem stosowanym przez osoby gtuche.

Podczas przygotowan do festiwalu nawigzalismy wspot-
prace z organizacjami dziatajagcymi na rzecz oséb ze
szczegblnymi potrzebami: Fundacjg Inicjatyw Spotecz-
nych MILI LUDZIE oraz Towarzystwem Osob Niestysza-
cych TON, dzieki czemu zespét Biennale moégt rozwijac
swojg wiedze na temat potrzeb oséb z niepetnospraw-
nosciami i przygotowywac wydarzenia w sposéb odpo-
wiadajgcy tym potrzebom.

O
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OBSERWATORIUM
SZTUKI DLA DZIECKA







Obserwatorium Sztuki dla Dziecka ® .~

moderatorki Obserwatorium: Anna Maria Czernow, Justyna Czarnota

uczestniczki: Maria Babicka, Aniela Kokosza, Marta Kowerko-Urbarnczyk, Dominika

towkajtis, Agata tukaszewicz, Katarzyna Ustowska, Aleksandra Zalewska-Krolak

redaktorki tekstow powstatych w ramach Obserwatorium: O
Anna Maria Czernow, Justyna Czarnota, Joanna Zygowska

koordynatorka projektu: Joanna Zygowska

Obserwatorium Sztuki dla Dziecka to przestrzen spotkania i rozmowy,
ktéra od szesciu edycji towarzyszy projektowi Biennale Sztuki dla Dziecka.
Obserwatorium to takze laboratorium nowego spojrzenia na sztuke dla
mtodych odbiorcéw i odbiorczyn. Twércza wymiana mysli pozwala poruszac
wazne tematy zwigzane ze sztukg dla dziecka, a takze integrowac srodowisko
dziatajace w tym obszarze.




Marta Kowerko-Urbarnczyk

Spotkanie, mijanie i inne formy relacji.
O rodzinie podczas 23. Biennale Sztuki
dla Dziecka

Relacje sg waznym obszarem we wspotczesnych bada-
niach psychologicznych. Stanowig jeden z gtéwnych te-
matow namystu nad rodzicielstwem, a pojecia takie jak
rodzicielstwo bliskosci czy porozumienie bez przemocy,
teoria wiezi, teoria poliwagalna oraz rezyliencja zrobity
w ostatniej dekadzie zawrotng kariere. W Polsce zaczeto
by¢ o nich gtosno dzieki licznym ttumaczeniom publiko-
wanym przez wydawnictwa specjalizujgce sie w tematy-
ce okotodzieciecej i psychologicznej oraz ksigzkom pol-
skich psycholozek: Agnieszki Stein, Matgorzaty Musiat,
Matgorzaty Stanczyk i innych. Coraz mocniej zwraca sie
uwage na to, ze relacje, jakie budujemy od wczesnego
dziecinstwa, wplywaja na jakos¢ pdzniejszego zycia.
Widoczne i dyskutowane staty sie takze kategorie prze-
mocy i opresji, nie do korica wczesniej uswiadamiane,
a ktérymi bywajg podszyte nawet najblizsze relacje.

W ponizszym tekscie analizuje wydarzenia 23. Biennale
Sztuki dla Dziecka przez pryzmat rodziny, a szczegdlnie
wiezi pomiedzy jej cztonkami, zastanawiajac sie, jak sztuka
o nich opowiada lub jak stara sie je ksztattowa¢. Oma-
wiam relacje pomiedzy bohaterem dzieckiem/ nastolat-
kiem a rodzicem na trzech wybranych teatralnych przy-
ktadach, ktére pozwalajg sformutowac diagnozy stawiane
przez teatr rodzinie. Nastepnie pokazuje dwa warsztato-
we sposoby na akcje tworcze, ktdre pogtebiajg rodzinne
relacje i sa nastawione na konkretny artystyczny efekt.

Kopciuszek. Spotkanie jako opresja

Historia Kopciuszka jest dobrze znana, tekst basni docze-
kat sie ponad tysigca wersji. Wedtug Brunona Bettelhe-
ima to opowie$¢ o upokarzanej dziewczynie. W znanej
basniowej strukturze osierocona dziewczynka wraz z oj-
cem wkraczajg w nowa rodzine, gdzie centralng postacia
jest zta macocha, ktéra na kazdym kroku upokarza Kop-
ciuszka, a jednoczesnie nie jest w stanie stana¢ na drodze
do szczescia dziewczynki. W uwspotczesnionej adaptadii
francuskiego dramaturga Joela Pommerata, ktéra po-
stuzyta za kanwe do spektaklu wyrezyserowanego przez
Anne Smolar w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie,
upokorzenie ma catkiem wspétczesny wymiar presji ide-
alnego wygladu, ktérej ulegaja kobiety. | ktérg réwniez
na sobie nawzajem wywierajg. Dzieje sie tak w przypad-
ku macochy (w tej roli Matgorzata Gatkowska) uwiktanej
w kult piekna i niezdrowy stosunek do ciafa. Nie tylko uwa-
za ona, ze wyglad to najwieksza inwestycja ,nowoczesne]
kobiety”, ale tez tkwi w narcystycznym przekonaniu, ze
to jej uroda jest najwieksza i wszystkie oczy zwrécone
sa w jej kierunku. Poddaje sie zabiegom upiekszajacym,
nieustannie domaga sie komplementéw i uznania, ze
wyglada réwnie mtodo, co corki. Dziewczeta potakuja,
ustawione w roli mniej atrakcyjnych i urodziwych, nieroz-
stajace sie z telefonami, s3 gotowe zmieniac swoje ciata
zgodnie z obowigzujaca moda (w tej interpretadcji, szyku-
jac sie na bal, sprawiajg sobie za duze uszy, ktére wiasnie
w tym sezonie, jak dopowiada narratorka, sg modne).
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Gdy pojawia sie Kosia, tytutowy Kopciuszek (Jasmina Po-
lak), pokazujg, ze doskonale czuja sie w hierarchicznej
strukturze przemocy i dominacji; upokarzaja przybrana
siostre na kazdym kroku. Opresja macochy i jej cérek nie
dotyka Kosi gtéwnie dlatego, ze dziewczynka jest pogra-
zona w nieprzepracowanej zatobie i fizyczna atrakcyjnosc
nie jest dla niej na tym etapie istotna. Wszystko to wyda-
rza sie przy kompletnej abdykadcji ojca, ktéry przyttoczony
rozgrywajaca sie na jego oczach przemocg, a jednocze-
Snie przekonany, ze w swoim zyciu powinien ,is¢ dalej’,
nerwowo popala papierosy w pokoju dziewczynki.

Na interesujgcym mnie poziomie jest to wiec historia
o nieudanym patchworku, czyli rekonstruowanej rodzi-
nie, ktéra nie dziata. W efekcie pomiedzy jej cztonkami
(a zwtaszcza cztonkiniami) ma miejsce przemoc psychicz-
na. Najwiecej napiec pojawia sie w kobiecych relacjach -
bohaterki uzywaja psychicznej przewagi, by upokorzyc te,
ktdre sg od nich stabsze. Spektakl oskarza stereotypowo
rozumiang kobiecos¢ i bezradnosc dorostych, od ktérych
madrzejsze okazuija sie dzieci. Duzo odbywa sie na pozio-
mie tekstu, kwestie powracajg nieustannie w nerwowych
powtoérzeniach. Ale réwnie wiele dzieje sie na poziomie
ciafa - w licznych, bardzo przejmujgcych rozgrywaniach
cielesnosci brawurowo zagranych przez aktorki (poza
odtworczyniami rol Kosi i macochy sg to siostry: Marta
Scistowicz i Matgorzata Gorol) i Bartosza Bielenie (wyste-
pujacego nie tylko w roli ksiecia, ale i wrozki). Poki ma-
cocha postrzega siebie jako mtoda i piekng, pdty kroczy
przez scene prosto. Jej upadek fizycznie sprowadza |3
do parteru, chronig jg corki, ktére wczesniej infekowa-
fa przemocowymi przekazami. One za$, jako nastolatki
zanurzone w swiat social mediéw, kroczg przez scene
niczym modelki, tupetem i eksplodujgcg seksualnoscig
maskujac niepewnos¢. Ciato Kosi reaguje somatycznie
na nieprzepracowang $mier¢ matki i dziewczyna drapie
sie natretnie.

Ogladamy adaptacje basni, w ostatniej scenie bohatero-
wie tancza w rytm krokéw Kosi. Lecz czy szczesliwe za-
konczenie jest mozliwe? Na poziomie nakreconej spirali
kobiecej (auto)przemocy - nie do konca. Ojciec rozstaje
sie wprawdzie z macochg, co przynosi czesciowe ukoje-
nie, ale rozpoznanie toksycznych relacji kobiecych i opre-
syjnosci kulturowych stereotypdw pozostaje w teatralnej
przestrzeni. Tak jak pozostaje oskarzenie wypowiedziane
wobec dorostych, niedojrzatych do rodzicielskich rél -
ojca Kosi, ktéry znika, krola, ktéry klamie oraz macochy,
ktéra w swym narcyzmie ostatecznie sama potrzebuje
pomocy.

Ronja, corka zbdjnika. Spotkanie jako dorastanie
do rodzicielstwa.

Ronja, cérka zbdjnika w rezyserii Anny liczuk z Teatru Po-
wszechnego w Warszawie jest adaptacja wydanejw 1981
roku powiesci Astrid Lindgren. To historia o inicjacji, o do-
rastaniu w rytmie przyrody, a takze o relacjach rodzin-
nych. Podczas burzy w zamku zbdjcy Mattisa (Mateusz
tasowski) przychodzi na $wiat cérka jego i Lovis (Aleksan-
dra Bozek), Ronja (Klara Bielawka), ktéra z miejsca kradnie
ojcowskie serce. W miare dorastania dziewczynka stop-
niowo usamodzielnia sie, poznajac na wtasna reke las
wokoét zamku peten fantastycznych stwordw: wietrzydet,



szaruchow, pupiszondw. Spotyka w nim Birka (Andrzej
Ktak), syna najzacieklejszego wroga Mattisa - Borki i jego
zony Undis. Dzieci przezywajg razem przygody, zawigzu-
jac ponad gtowami rodzicéw siostrzano-braterski pakt.

W scenicznej adaptacji - podobnie jak w ksigzce - Ronja
i Birk buduja wspdlny Swiat na gwattownym sprzeciwie
wobec zbdjnickiego Swiata dorostych, nie zamierzajac
w przysztosci powiela¢ ich drogi. Dziatajg przy tym na wia-
snych zasadach, na teatralnej scenie reprezentuje to jezyk
migowy, ktérym dzieci porozumiewajg sie intuicyjnie, co
odroéznia ich od $wiata dorostych. W sytuacji préby staja
za soba murem, sprzeciwiajac sie woli rodzicéw, ku rozpa-
czy Mattisa, ktory wyrzeka sie corki. Gdy Ronja decyduje
sie opusci¢ dom i zamieszkac z Birkiem w Niedzwiedzie]
Grocie, Mattis, zraniony i odrzucony, milczy. Ostatecznie
jednak mitos¢ do Roniji staje sie dla niego impulsem do
zmiany - potrafi cofng¢ okrutne stowa, proszac jg o po-
wrét do domu, a nawet zaakceptowac przyjazn corki z Bir-
kiem i stworzy¢ dla niej przestrzen.

Posta¢ Mattisa - zaréwno w powiesciowym oryginale, jak
i na scenie - jest skomplikowana, niejednorodna: gwat-
towna i czufa, troche Smieszna, gdy prezy swoje zbdjnic-
kie muskuty, a troche poruszajaca, gdy wielokrotnie, nie
do konca Swiadomie okazuje swojg wrazliwos¢. Takim
jest réwniez ojcem: chciatby by¢ grozny, a jednoczesnie
widzimy go w scenach petnych troski, w ktérych sam od-
stania nam czute miejsca - gdy waha sie przed puszcze-
niem corki w Swiat lub gdy wzywa jg przez sen, cho¢ na
jawie nie wypowiada jej imienia.

Ojciec dorasta do ojcostwa, sygnaty tej drogifrozsiane sg
po spektaklu dos¢ konsekwentnie: jest rad@s¢ z narodzin
corki, autentyczna troska, jest mierzenie sie z wiasnymi
ograniczeniami, takze poznawczymi, jest zrozumienie, ze
jego droga nie musi by¢ dobra dla Ronji. A jednoczesnie
Ronja moze caty czas liczy¢ na matke, na Lovis, z ktérg
taczy jg dobre, bezpieczne przywigzanie. Aleksanda Bo-
zek wystepuje w podwdjnej matczynej roli= z bliska jako
Lovis w pewnej czutosci relacji z Ronjg, i z daleka, w mo-
mentami irytujgco przeSmiewczym portrecie Undis, mat-
ki Birka. | choc trudno sie zgodzi¢ z tg rezyserska decyzjq
i uwiera w niej stereotypowe uproszczenie - jest w tej
podwdjnosci portretu pewna diagnoza macierzynstwa,
konstatacja, jak rézne mogg by¢ matki, w zaleznosci od
tego, z jakiej perspektywy sie na nie patrzy.

Ostatecznie finat Ronji to odwrocony, niedostowny sche-
mat fabularny Romea i Julii - dwa zwasnione rody godzg
sie, cho¢ nie bez slapstickowych sporéw o przywédztwo.
Mimo ze sceniczna adaptacja redukuje nieco mrocz-
nosc literackiego oryginatu, rezygnujac z kilku istotnych
scen, spektakl pozostawia (dorostego) widza z refleksjq
na temat tego, co by sie stato, gdyby pozwoli¢ dzieciom
zy¢ po swojemu, gdyby odpuszcza¢ presje sztywnych
rél spotecznych, gdyby nie nakfada¢ na dzieci wtasnych
oczekiwan.

Sciana z widokiem*. Niekompatybilno$¢ i mijanie

O ile dwa poprzednie spektakle zaproszone przez Cen-
trum Sztuki Dziecka w dos¢ uniwersalnych kontekstach
eksplorowaty relacje cérek z rodzicami, o tyle dla Sciany

Z widokiem Roberta Jarosza, w rezyserii Konrada Dwora-
kowskiego, inspiracja stafa sie aktualna sytuacja pande-
mii, zamkniecia w przestrzeni, ktérg dzielimy z rodzina.
Spektakl zostat nagrodzony w Konkursie na projekt wy-
darzenia artystycznego dla dzieci przygotowany przez
Grupe Coincidentia z Biategostoku. Gtéwny bohater (Pa-
wet Chomczyk) mieszka z matka (Dagmara Sowa), a ich
wiez - cho¢ nie jest gtéwng osig spektaklu - to wazny
poziom tej opowiesci. Obserwujemy chtopca w procesie
dorastania, zaangazowanego w kilka réwnolegtych rela-
Cji — z mistrzem, z matka i z przyjaciotka - w ktérych jego
osobista droga wiedzie od samotnosci i niepewnosci ku
samoswiadomosci i zdolnosci do wchodzenia w interak-
cje z innymi ludzmi.

W tym czasie matka zyje obok, réwnolegtym, nieznanym
zyciem, ktore tylko sporadycznie styka sie z zyciem na-
stolatka. Co symboliczne, nie ma jej na portretach, ktére
rysuje Kuba, bo - zgodnie z jego stowami - jest w kuchni
lub przed telewizorem. Gdy juz sie pojawia i otwiera usta,
wylewajg sie z nich strumieniami utyskiwania i nawyko-
we polecenia: ,wietrz pokdj, sprzataj, jedz i $pij, wyjdz na
dwdr, rusz sie troche, wyjmij rower”. | cho¢ w tych stowach
mozna dopatrzec sie troski, w duzej mierze przykrywajg
jg komunikacyjne nawyki spowodowane zapewne co-
dziennym znojem. Z rodzinnych scen przebija catkowite
niezrozumienie Swiata syna. Matka obdarowuje go sta-
rym telefonem, niemodnymi ciuchami, stajac sie figurg
tego, co minione, Smieszne w swojej archaicznosci. Ale
przypadkowo - utyskujac i narzekajac — poddaje pomysty,
ktére stajq sie dla Kuby paliwem, inspiracjg do dziatan.

Matka i syn porozumiewajg sie odrebnymi, niekompaty-
Bilnymi jezykami, prowadzac rutynowe rozmowy odsta-
niajgce fakt, ze ich relacje oparte sg na systemie kar i na-
grod. Tworcy opowiadajg w ten sposéb o niedostrojeniu
Swiatow - dzieciecego i dorostego. Matka jest tylko tlem
dorastania dziecka, etapem na jego drodze do samo-
dzielnosci. Ogladamy jg jedynie z ukosa, domyslajac sie,
Ze Za |ej dziataniami stoi troska, ktorej nie potrafi inaczej
Wyrazi¢. Podejmowane przez nig proby nie sg skuteczne,
ale widz nie dostrzeze w niej refleksji, ktéra prowadzita-
by do udanej komunikacji. Uwaga twércow zostaje przy
nastolatku, co przejawia sie w probach zrozumienia jego
perspektywy. Tak tez powstawata sztuka, w warsztato-
wym przygladaniu sie bolgczkom mtodziezy i sposobom,
w jakie mtodzi ludzie definiuja odczuwang przez siebie
samotnosc.

- Widz wie wiecej niz my - méwi w rozmowie z Joanng
Zygowska rezyser spektaklu Konrad Dworakowski o pro-
cesie jego powstawania. — StaraliSmy sie niczego nie
narzucac, ogladac rzeczywistos¢ bardziej rozproszona,
bardziej pouktadana w zdziwieniu, zaskoczeniu Swiatem
mtodych ludzi.

*k%

Diagnozy, ktére stawiaja spektakle teatralne 23. Bienna-
le Sztuki dla Dziecka, nie naleza do optymistycznych. Na
rodzinne relacje czyha wiele zagrozen. Niektére z nich sg
bardzo konkretne, jak wspoétczesna kultura, ktéra uprzed-
miotawia ciato kobiety, czy samotnos¢ przed ekranem mo-
nitoréw, inne s nieco bardziej ukryte, jak hierarchiczny



uktad rodzinny, w ktérym rodzic ma zawsze racje i nie
podaza za dzieckiem, wiasciwie czasem kompletnie go
nie znajac lub pozostawiajac je same z traumami prze-
rastajgcymi dzieciece mozliwosci Dzieje sie tak w uwspot-
czesnionej wersji historii Kopciuszka, ktéra prezentuje
toksyczne srodowisko rodzinne. Przyczyn przemocy jest
tu kilka: absolutyzowany kult ciata sprawia, ze to mtodos¢
i fizyczne piekno postrzega sie jako najwiekszg wartosg,
a matka/ macocha, nie chcac sie pogodzi¢ z przemijaniem
i (potencjalng lub faktyczna) utratg atrakcyjnosci, zacho-
wuje sie przemocowo wobec corek i pasierbicy. Caty hie-
rarchiczny uktad tej rodziny sprzyja rodzeniu sie agresji:
matka z nieugruntowanym poczuciem wiasnej wartosci
w centrum, ponizej jej corki (ktére sg zarazem ofiarami
i agresorkami) i na koricu - Kosia. Ojciec jest niecbecny,
wycofany. Wiasciwie go nie ma.

Wspoiczesng diagnoze dotyczacg probleméw z wiezig
przynosi Sciana z widokiem, prezentujac relacje rodzic-
-dziecko jako dwa osobne Swiaty, ktére mijaja sie, choc
funkcjonujg obok siebie. Ich spotkania przypominajg ra-
czej konfrontacje niz rzeczywistg bliska relacje — bohate-
rowie mowig niewspotbrzmigcymi jezykami, nie moga sie
dogadac w schematycznej konwersacji.

0O ile Kopciuszek i Sciana z widokiem utrzymane sg w oskar-
zycielskim wobec dorostych tonie, o tyle wizja rodziny
w Ronji, cdrce zbdjnika przynosi pewne pokrzepienie.
Mattis jako gtéwny dorosty bohater jest dos¢ zniuanso-
wany - ma wyraziste wady i subtelnie zarysowane zalety,
a przede wszystkim jest w pewnym dynamicznym pro-
cesie wynikajgcym z cholerycznego usposobienia. Gdy
macocha Kopciuszka zatraca sie w wyobrazeniu o byciu
piekng i atrakcyjng wbrew uptywowi czasu, upokarzajac
Kosie i wlasne cérki, a matka ze Sciany z widokiem, po-
wtarzajac swoje nawykowe utyskiwania, po prostu nie
styszy wiasnego dziecka, Mattis gwattownie odrzuca re-
lacje z corka, ale potem podejmuje trud, by ja naprawic.
W ten sposéb Ronja staje sie opowiescia o rozmijaniu sie
ze sobg i powrotach do siebie, o dorastaniu do rodzi-
cielstwa jako procesie, w ktérym popetnia sie btedy, ale
mozna je naprawic i nie muszg by¢ one nieodwracalne.

W dalszej czesci tekstu zastanawiam sie, jaka role moze
odegrac sztuka dla dziecka w zakresie poprawy jakosci
relacji. Podczas 23. Biennale pojawito sie kilka propozycji
akgji tworczych, ktére koncentrowalty sie na umacnianiu
rodzinnych wiezi. Przyktady, po ktére siegam, nie uktada-
jg sie jednak w wyczerpujacy katalog, nie dotyczg nawet
tych samych odbiorcéw (bohaterowie omawianych wy-
zej sztuk to starsze dzieci lub nastolatkowie, uczestnicy
ponizszych dziatan twérczych to czesto rodziny z bardzo
matymi dziec¢mi), jednak sg obecne, znaczace.

Contact Families Show, czyli dobrostan

Formuta pomystu autorstwa Anny Wantuch jest prosta:
rodziny z matymi dzie¢miw kilkutygodniowym procesie
przygotowujg wirtualne wydarzenie, ktére pdzniej pre-
zentujg online, kiedy to zapraszaja do udziatu nie-odbior-
cow. Z perspektywy widza wyglada to nastepujaco - ogla-
da on spotkanie w wirtualnej przestrzeni Zoom, podczas
ktorego zespoty rodzinne wykonujg wylosowane zadania
i ¢wiczenia, wsrdd ktérych przewazajg ruchowe zabawy

o
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i praca z dostepnymi pod rekg obiektami. Rodziny nosza
wymyslone przez siebie nazwy, znajg okreslenia zabaw
i W procesie przygotowania wymyslaja wiasne. Zaproszo-
ny do tego $wiata widz oglada online zoomowe okienka
prezentujgce przestrzenie rodzinne demokratycznie uto-
zone w kafelki na ekranie monitora, na ktérym ta wirtu-
alna spotecznos¢ reaguje na metaforycznie wymyslone
hasta.

Zaproponowane zabawy ruchowe nie sg skompliko-
wane - to ¢wiczenia, uktady choreograficzne z dzie¢mi,
polegajace na przewrotach, dzwiganiu, podnoszeniu,
przechodzeniu pod sobg, ktére dzieki intensywnosci
kontaktu roztadowujg napiecie, emocje. Dzieje sie na-
raz duzo, intensywnie, cho¢ niekoniecznie szybko: dla
uczestnikow jest to rozciggnieta w czasie zabawa, dla od-
biorcéw - chwila na rozpoznanie, co whasciwie sie wyda-
rza. Wszystko to sprawia wrazenie naturalnosci, lekkosci,
jakby uczestnicy komunikowali sie w nieznanym widzowi
jezyku, ktdry chciatoby sie zdekodowac.

Niebywale istotne jest przygotowanie catego wydarzenia.
Wirtualny plac zabaw, jak okreslit go jeden z wystepuja-
cych ojcéw, powstawat w procesie wielu spotkan online:
w czesci cwiczeniowej, w ktorej uczestniczyli dzieci i rodzi-
ce, oraz w rozmowach, ktére prowadzili ze soba rodzice,
najczesciej matki. W tej akcji performatywnej widac zatem
proces i czas, ktéry za nim stoi - by czuc sie tak swobod-
nie, potrzeba zaufania i radosci ze wspdlnego przebywa-
nia. W domowej przestrzeni, w ferworze zabawy jest duzo
hatasu, duzo radosci - jest przyzwolenie by by¢, by znikac,
by wytaczac lub wigczac gtos, by istnie¢ w takim zakresie,
w jakim sie ma na to gotowosc.

Rodzice, biorgcy udziat w projekcie wraz z dzie¢mi, mu-
sieli wygospodarowac na to czas. Najprawdopodobniej
na co dzien dbajg o relacje, znajdujg przestrzen na
wspolng zabawe i wspdine przebywanie. Z performansu
wyfania sie obraz rodziny jako przestrzeni wiezi realizu-
jacych sie w dziafaniu i doswiadczaniu. Jest ona gotowa
do eksperymentéw, chetna do wspdinej zabawy, demo-
kratyczna, rownosciowa (uznajgca zaangazowanie dzieci
i rodzicéw jako réwnorzednie wazne) oraz niehierar-
chiczna - celebrujgca réznice, a nie ksztattujgca dziecko
na podobienstwo rodzicéw. Podstawa kontaktu jej czton-
kow jest czutos, bliskosc i intensywnose.

- Mozna to zrobi¢, majac siebie, nie trzeba do tego wiel-
kich sal ¢wiczen - mowi w festiwalowej rozmowie jedna
z matek Justynie Czarnocie. | po chwili dodaje, ze to wspdl-
ne - jak je okresla - ,dziatanie w spontanie” rozumiane
jako otwartos¢, uwaznos¢, spontanicznosc i wolnosc dato
jej wiecej niz wyktady i prezentacje na temat rodzicielstwa.

Relacyjne korzysci ptynace z Contact Families Show sa
ogromne. Po pierwsze: pandemiczne bycie w kontakcie,
ktére z ekranu przenosi sie na widza. W drugiej czesci
pokazu odbiorca zostaje zaproszony do wspélnego per-
formowania i moze wybra¢, czy dofgczy¢, czy pozostac
na uboczu. Po drugie: uchwycenie pokoleniowej zmiany
w podejsciu do ciafa. Macocha w Kopciuszku uwazata,
ze Ciato nalezato utrzymac w mtodosci, dostownie przy-
cinajac je do okreslonego kanonu piekna. Tu wystarczy
przestrzen na wspolng zabawe, ktéra pozwala docenic



walory wynikajgce z réznic miedzy dzieckiem a dorostym:
ciezkosc i lekkos¢, wielkos¢ i niewielkoS¢. Po trzecie: wy-
korzystanie ruchu jako spoiwa relacji. Ruch oczywiscie byt
obecny w programie 23. Biennale, jednak sytuacja pande-
miczna utrzymujgca nas w domach, zminimalizowata jego
zakres. Nie tylko zastygliSmy przed monitorami, nawet
w sytuacjach offline nie moglismy doswiadczy¢ kontaktu -
w maskach, siedzgc na oddalonych od siebie krzesetkach.

Wiele z tych kwestii wigze sie z docenieniem rodzica
takim, jaki jest on w danej chwili. Wbrew pozorom nie
jest to oczywiste. Lawrence Cohen w ksigzce Rodziciel-
stwo przez zabawe dowodzi, ze cate pokolenia dorostych
niespecjalnie potrafig sie bawi¢, czujgc sie w tej sytuacji
niezrecznie, bo nie bawili sie z nimi ich rodzice®. Anna
Wantuch w rozmowie z Justyng Czarnotg wspomnia-
ta o problemach z przekonaniem dorostych, ze artysta
mozna by¢ w kazdym wieku. Za tymi dwoma kontekstami
stoi pewien proces, ktéry stat sie udziatem uczestnikow
projektu. Gotowos¢, dobrowolnos¢ i obecnos¢ okazaty
sie wystarczajgce, by jednoczesnie pokazac jakosc relacji
i 0siggnac¢ zamierzony efekt artystyczny.

Filmy z OSrodka Pogranicze w Sejnach.
Spotkanie jako rodzinne mikrohistorie

Jednym z punktéw programu Biennale byt pokaz filmow
Opowiesci Mojego Domu (rez. Daria Kopiec) - z najnow-
szej kolekcji animacji poklatkowych, ktére w Osrodku
,Pogranicze - sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach przygo-
towywane sg od 10 lat. Prezentacja objeta kilka filmowych
wspomnien rodzinnych powstatych w wyniku wspdélnej,
najczesciej wielopokoleniowe] pracy (w tej konkretnej
selekdji gtéwnie mam i bab¢ z dzie¢mi i wnukami). Zna-
lazty sie wsrdéd nich mikrohistorie z zycia codziennego
(Wspomnienia babci Anieli o ziofach i lesnych polanach;
Wspomnienie mamy Marysi o bajkach opowiadanych przez
babcie), zwigzane z czasem Swigtecznym (Opowiesc mamy
Hani o wielkanocnej zabawie; Wspomnienie babci Wandy
o Slubnym posagu), z lokalng wielonarodowa spuscizna
(Wspomnienie babci Heleny o ikonie i tajemniczym swiatetku)
oraz z odzyskiwaniem, rekonstruowaniem rodzinnej pa-
mieci (Opowies¢c mamy Igora o starym domu, dokumentach
i fotografiach). To kameralne obrazy dotyczace historii
konkretnych rodzin, w ktérych widz fatwo moze sie odna-
lez¢, przywotujac wiasne rodzinne opowiesci. Tworza one
wielogtosowg podréz w gtab historii regionu, sasiedzkich
relacji i obyczajowosci przechowywanej w pamieci naj-
starszego pokolenia.

Relacyjny aspekt tego projektu ma kilka poziomdw. Po
pierwsze: proces rozpoczeto poszukiwanie przez sej-
nenskich nastolatkéw opowiesci rodzinnej nadajacej sie
do filmowej animacji. O tym etapie Bozena Szroeder, po-
mystodawczyni projektu, méwita Agnieszce Powierskiej
w rozmowie po seansie tak: ,nic nie dzieje sie szybko i za-
nim przytrafi sie odpowiednia historia, trzeba wystuchac
bardzo wielu historii”. Dalej pracuje sie juz wspdlnie —
mtodzi ze starszymi. Pod okiem artystycznych opiekunek
i rezyserek rodziny szukajg whasciwych srodkéw wyrazu
i nadajg forme znalezionym opowiesciom, co najczesciej
wzbudza intensywne emocje i wzmacnia rodzinne wiezi.
Po drugie: teksty kultury kierowane do mtodych odbior-
cow czesto prezentuja dorostych jako nierozumiejacych
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mtodziezy, niemajacych jej wiele do powiedzenia, a tu-
taj ta perspektywa zostaje odwrécona. Jako wartoscio-
we pokazywane sg wiec nie tyle wiezi rowiesnicze (tak
byto w przypadku Sciany z widokiem), ile wtasnie mie-
dzypokoleniowe relacje rodzinne, ktére w obiegowym,
stereotypowym rozumieniu bywajg spychane na mar-
gines. Wreszcie po trzecie: ich herstoryczna wymowa,
ktéra - co warto doda¢ - wybrzmiewa w efekcie tej
konkretnej, biennalowej selekgji, niekoniecznie w inten-
cji tworcow catej kolekgji. Zaprezentowane podczas 23.
Biennale opowiesci snujg kobiety i nierzadko dotycza
one kobiecej codziennosci: gromadzenia posagu i za-
mazpojscia, zbierania zidt i bajania babci. W ten sposéb
mozna doceni¢ zmarginalizowane dotad gtosy, ktore
nie tylko wydobywaja codzienne krzatactwo i kobiecg
perspektywe, stawiajac je w centrum opowiesci, ale dla
mtodych adeptek animacji (a takze dla mtodych widzek,
ktore dzieki temu by¢ moze zwrdcg sie ku historiom
witasnych przodkin) moga mie¢ takze wieziotwdrczy
charakter.

Do dziafania wystarczy zainteresowanie tematem, go-
towos¢ do wedréwki w gtab, ku minionym zdarzeniom,
minionym sasiedzkim relacjom oraz che¢ do wspdlnej
miedzypokoleniowej, a zarazem kreatywnej pracy. Uczest-
niczaca w programie rodzina moze by¢ wielopokoleniowa,
choc nie jest to warunek: istotg jest nie tyle odtworzenie
bogactwa relacji w jej obrebie, co raczej wytuskanie opo-
wiesci, ktéra jednoczesnie bedzie osobista i uniwersalna.
Wymierzone w przesztos¢ dziatania majg wspélnotowy,
konsolidacyjny charakter, doceniajg lokalnos¢ - celem nie
jest zwyczajny sentyment, restytucja przesztosci, chodzi
raczej o docenienie mikrohistorii, ktéra nie tylko zwraca
sie ku familijnym relacjom, ale pozwala zobaczy¢ jednost-
ke w siatce rodzinnych i sgsiedzkich powigzan.

Osrodek ,Pogranicze” dziata od 30 lat, konsekwentnie
rozwijajgc autorska formute miedzypokoleniowej pracy.
Poza opisanymi tu animacjami kilka poprzednich kolekgji
w zblizony sposéb relacjonuje rodzinne relacje: Kolekcja
Filmowa Misteria Dzieciristwa, Filmowa Kolekcja Pamigtki
oraz Rodzinne Skarby. Podobny model wielopokoleniowej
pracy nad dziedzictwem realizowaty tez inne programy
Pogranicza jak Makatkowa Sejneriszczyzna (migedzypokole-
niowe tkanie tradycyjnych dla regionu makatek) czy Kro-
niki Sejneriskie (spektakl teatralny przygotowywany przez
kilka pokoler mtodych twércéw? na podstawie opowiesci
mieszkancow pamietajgcych miedzywojenne Sejny).

Filmowe kolekcje powstajg pod opieka artystyczng, nie
sg spontaniczng twdrczoscig rodzin. Stanowig dziatanie
przemyslane tworczo, ale jednoczesnie majg w sobie
chropowatos$¢ kreacji amatorskiej. Wszystkie razem
sktadaja sie na wielos¢ réwnolegtych i wzajemnie sie
os$wietlajgcych programéw edukacyjnych oraz inicja-
tyw artystycznych, ktérych celem jest praca z lokalna
spotecznoscig nad pamieciag zbiorowg uwzgledniajaca
wielonarodowg strukture miasteczka pofozonego na
polsko-litewskim pograniczu. Z perspektywy odbioru
projektowanego dla widza spoza Sejn mozna zatozyc,
ze jesli seans skonczymy zainspirowani do stworzenia
podobnego filmu, zebrania rodzinnych opowiesci lub
przynajmniej odwiedzin u starszych cztonkow rodziny, to
juz wystarczy - otwodrczy efekt zostanie osiggniety.
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Sztuka dla dziecka stawia diagnozy i mnozy watpliwosci co
do jakosci relacji rodzinnych, a akcje twércze podsuwaja
propozycje (autentycznych) spotkan. Spotkania te doty-
cz3 rodzin z matymi dzie¢mi, niekiedy zas$ odbywajg sie
w szczegblnych warunkach przy okreslonych tematach.
Za kazdym razem jednak spotkanie rozpoczyna sie od
ciekawosci dorostego i jego gotowosci na prawdziwy kon-
takt z dzieckiem. Przekaz wspotczesnej sztuki familijnej
jest heterogeniczny: z jednej strony krytycznie przedsta-
wia rodzine, formutujgc pesymistyczne diagnozy, z dru-
giej zas podsuwa alternatywy, mnozy inspiracje i zapra-
sza do kontaktu. Parafrazujac tytut jednego ze spektakli
pokazanych w ramach 23. Biennale, dopdki sie bawimy,
dopoki jestesmy siebie ciekawi, spotkanie jest mozliwe.
Tam, gdzie zastygamy w gotowych frazach i nawykowych
rolach, mijamy sie.

* W tekscie analizowana jest wersja spektaklu zrealizo-
wana w formie nagrania wideo, ktére miato premiere
podczas festiwalu.

W zamysle rodziny z dzie¢mi od 1,5 roku do lat 5, w praktyce uczest-
niczyty w nim i kilkumiesieczne niemowleta, i dzieci w wieku 6-10 Iat.
12 L. Cohen, Rodzicielstwo przez zabawe, przet. A. Rogozinska, Warszawa
2012, s. 27.

Bl Program ma charakter ciggly, trwa od 22 lat. Realizujg go pod opieka
Bozeny Szroeder kolejne grupy mtodziezy (gtéwnie w wieku licealnym),
z ktérych kazda pracuje przez ok. 5 lat. W tej chwili spektakl gra juz
pigte pokolenie. Wigcej na: http://pogranicze.sejny.pl/o_quotkroni-
kach_sejnenskichquot_rezyser_bozena_szroeder,780-1,15654.html
[dostep: 18.09.2021].
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Spotkania - zderzenia. Z Leng Alberskg rozma-
wia Katarzyna Ustowska

Katarzyna Ustowska: Na tgczach nagrodzono w Kon-
kursie na projekt wydarzenia artystycznego, organi-
zowanym przez Centrum Sztuki Dziecka w ramach
23. Biennale Sztuki dla Dziecka, ktérego tegoroczne
hasto to ,Spotkanie jako sztuka”. Ciekawi mnie, jakie
byty twoje poczatkowe zatozenia. Od czego wszystko
sie zaczeto?

Lena Alberska: Pomyslatam o spotkaniu jako powszech-
nym elemencie naszego zycia i uniwersalnym tworzywie
kazdej sztuki. Zeby powstato co$ nowego, najpierw do-
chodzi do spotkania: zwigzkéw chemicznych w mdézgu,
stopy i podtogi, kredki i kartki albo ciata z instrumentem
muzycznym. Uznatam, ze w moim projekcie skupie sie
na spotkaniu niespodziewanym jako najbardziej inspi-
rujgcym i ekscytujgcym. Zderzenie to chyba najlepsze
okreslenie. Pisatam projekt wiosng 2020 roku, gdy spo-
tkania, zwtaszcza w instytucjach kultury, byty ograniczone
czy wrecz niemozliwe. Chciatam zaangazowac w projekt
rodziny, wtedy catymi dniami zamkniete w domach, by
spotkaty sie w twérczym dziataniu i nadaty codziennemu
otoczeniu nowy, zaskakujgcy wymiar.

Witasnie - powstawanie spektaklu poprzedzity rodzinne
warsztaty. Na czym one polegaty? Czy moze zdarzyto
sie cos nieplanowanego lub zaskakujgcego podczas ich
trwania?

Warsztaty polegaty na tym, ze rodziny zostaty zaproszone
do umieszczania przygotowanych wczesniej przeze mnie
przedmiotéw w wybranych punktach przestrzeni miasta.
Najwazniejszym kryterium, ktérym sie kierowatam, przy-
gotowujac przedmioty do akdji, byta réznorodnos¢ sko-
jarzen, wrazen i emocji, ktére wywotuja. | tak w Bedzinie
najwazniejszym przedmiotem stata sie kolorowa drabina,
a w Poznaniu - z6tte drzwi. Poza tym zaproponowatam
miedzy innymi krzesto, pitki, widczke i biate kartki w Bedzi-
nie, a w Poznaniu: parasol, ling, koc, watek, konewke i czaj-
nik. Kompozycja, ktéra powstawata poprzez zestawienie
tych obiektéw z jakim$ zaproponowanym przez uczest-
nikéw akcji kontekstem, byta fotografowana, a potem
stuzyta jako inspiracja dla dramaturgii mojego spektaklu.
Byto duzo zaskoczen, zresztg troche na to liczytam. Na
przyktad w Bedzinie zdarzyto sie, ze jeden z uczestnikéw
znalazt piorko i stary grzyb, hube, ktére zarekomendowat
jako dodatkowe projektowe przedmioty. Czasem dzie-
ci w ogole nie chciaty sie z nami spotyka¢, chowaly sie
za drzewami albo za noga rodzicéw. W koncu udawato
sie przetamac pierwsze lody, ale ta nieSmiatos¢ stafa sie
waznym punktem wyjscia przy budowaniu poznanskiego
spektaklu.

Wspominasz o spotkaniach w Bedzinie i w Poznaniu. To
nietypowe, bo projekt zaowocowat dwoma spektakla-
mi. Co rézni, a co taczy te zdarzenia?

Struktura dziatan byta taka sama: najpierw. wybratam
przedmioty, potem nastepowaty rodzinne akcje twdr-
cze, ktorych efekt stanowig zdjecia naszych obiektow
W przestrzeni miasta, co z kolei inspirowato budowanie
dramaturgii spektaklu. W kazdym miescie przedmioty byty
inne, a uczestnicy rézni; pracowatam z réznymi zespofami

aktorskimi, a w kazdej z odston olbrzymie znaczenie miato
dla mnie to, co przynosi ze sobg kazdy z aktoréw i kaz-
da z aktorek. Oba spektakle tgczy sposéb budowania
dramaturgii, ale podejmowany przez nas temat, zadane
W procesie pytania i atmosfera kazdego ze spektakli sa
zupetnie rézne.

Na Biennale widzieliSmy premiere poznanskiej wersji.
Powiedz, jak doszto do wspétpracy z wybranym przez
ciebie zespotem artystycznym?

Dlaczego wtasnie ci ludzie?

Zalezato mi na otwartosci na eksperymentowanie i nie za-
wiodtam sie. W przypadku zespotu aktorskiego szukatam
0s0b, ktére do tego majag niespozyte zasoby energetycz-
ne. Kazdy z nich ma tez wyjatkowe umiejetnosci, ktére
byty duzym wsparciem podczas budowania spektaklu. Mi-
lena Kranik jest bardzo muzykalna; to ona podczas prob
zaproponowata melodie, ktéra stanowi motyw przewod-
ni spektaklu. Marcin Chomicki jest lalkarzem pasjonatem
0 niezwyktej wrazliwosci na teatralny potencjat zwyktych
przedmiotéw. Valerian Collot z kolei jest z wyksztatcenia
aktorem-klaunem, co jest stosunkowo egzotyczne w Pol-
sce i z czego czerpalismy, budujac konwencje naszego
przedstawienia.

Ruch odgrywa w spektaklu bardzo wazng role, jest
gtéwnym sposobem komunikacji, jest obecny w kaz-
dym momencie. Ciekawi mnie, w jaki sposéb pracowa-
liscie nad warstwa ruchowa. Jakie byty twoje inspiracje
i jakimi postugiwatas sie metodami?

Jak wspominatam, czerpalismy z klaunady. Tworzac klau-
na teatralnego, kreujemy typ postaci, ale ten typ jest nie-
powtarzalny i jest go w stanie zagrac tylko ta konkretna
osoba, ktdra go stworzyta. Kazdy aktor wykreowat wiec
unikatowa postac - wkasnego klauna. Budujac go, wycho-
dzit od swojej prywatnosci, szukat czegos charakterystycz-
nego wfasnie w swoim ruchu. Czesto chwytalismy sie dro-
biazgdw, takich jak przyruchy, sposéb trzymania gtowy,
ukfad stép podczas stania i chodzenia. Te elementy na co
dzien sa ledwo dostrzegalne, a my je przerysowywalismy.

Co byto najbardziej niespodziewanym spotkaniem-zde-
rzeniem w trakcie procesu tworczego? Ciekawi mnie,
czy Na fgczach odznaczyt sie czym$  szczegb6lnym dla
ciebie jako tworczyni.

Ten projekt to dla mnie bardzo wazne doswiadczenie, bo
jestem na samym poczatku swojej tworczej drogi. Spekta-
kle, ktore powstaty w ramach Na fgczach, to moje szkolne
dyplomy. Od pierwszego roku studiéw bardzo intereso-
wat mnie teatr przedmiotu. Dlatego eksploracja tej ma-
terii, szukanie znaczen i metafor w nieoczekiwanych ze-
stawieniach obiektéw i otoczenia byfa wspaniatg zabawa.
Bardzo sie ciesze, ze miatam okazje budowac dramatur-
gie wspolnie z aktorami, w oparciu o gre skojarzen i zaba-
we. To byt ciekawy, cho¢ czasem trudny, ale tez przyjemny
dla wszystkich proces. Bardzo bym chciata kontynuowac
moj eksperyment; jestem ciekawa, jakie przedstawienia
powstang ze spotkania innych przedmiotéw w innych
miastach i z innymi ludzmi. Juz napisatam w tej sprawie
do kilku teatréw. Ciesze sie tez z partycypacji rodzin w tym
procesie, bo kazdy uczestnik akgji twdrczych zostawit swoj
indywidualny $lad w przedstawieniu. Doszty mnie stuchy,



7e warsztaty miaty znaczenie takze dla uczestnikdéw, ze
przechodzac obok miejsc, gdzie odbywaty sie akcje, wspo-
minajg oni nasze dziatania. O takie zaczarowanie codzien-
nosci chodzito, to byt najwazniejszy element eksperymen-
tu, dlatego jestem zadowolona, ze sie udato!

Co dalej? W jakim kierunku zmierzaja twoje plany twor-
cze? Czy jest co$, czego nadal poszukujesz w temacie
spotkania jako sztuki?

Podczas realizacji tego projektu dotarfo do mnie, ze aby
doszto do spotkania, nie wystarczy zetkniecie dwdch
elementow, bo mozemy pozostac tylko na fizycznym po-
ziomie samego zderzenia. Ale kiedy mamy $wiadomos¢
tego, co wkasnie zachodzi, wchodzimy na wyzszy poziom:
poziom prawdziwego spotkania. Samo stowo ,spotkanie”
kojarzy mi sie teraz z czyms$ przyjemnym, z otwartoscia,
ciekawoscig, gotowoscig. Mam nadzieje, ze uwaznos¢ na
mnogos¢ spotkan, ktérych doswiadczamy, juz na zawsze
ze mng pozostanie. Chciatabym madc sie dzieli¢ tym do-
Swiadczeniem jak najdtuzej i z jak najwieksza liczba oséb.
Ciekawe, co mnie i nas wszystkich spotka.




Aleksandra Zalewska-Krélak

Spotykamy dziecko czy spotkamy sie
z dzieckiem na terytorium sztuki
dla dziecka?

Spektakl Chrzgszcze w koszyku umozliwia wejscie do indo-
nezyjskiego lasu deszczowego i przygladanie sie Swiatu
natury oraz relacjom miedzy nim a cztowiekiem. To wido-
wisko o niesamowitym walorze estetycznym, petne orga-
nicznych elementéw scenografii w ziemistych kolorach.
Wykorzystywane w spektaklu lalki stworzone sg w bardzo
realistyczny sposéb, uwage przykuwa ich naturalnos¢. Wi-
dzowie podazajg za historig przyjazni chtopca i chrzaszcza
(dla znawcéw owadziego tematu: rohatynca nosorozca).
Inspiracji zaréwno dla scenografii, jak i dla samej opowie-
Sci, dostarczyt rezyserom ich czteroletni syn. Zafascyno-
wat sie chrzgszczami po wizycie na wystawie flory w Indo-
nezji, zaczat tworzy¢ rysunki przedstawiajace te zwierzeta
i historie o nich. Autorzy mieli w pamieci jego zwerbali-
zowang niegdys chec stworzenia wiasnego spektaklu na
scenie Papermoon Puppet Theater. Wigczyli go w przy-
gotowywanie dzieta. Chtopiec brat udziat w prébach, miat
wplyw na proces artystyczny. Jego pomysty oraz praca
scenarzystow, rezyserdw i aktoréw to kompilacja, ktéra
mnie zachwycita. Mam tez poczucie, ze inspiracja rysunka-
mi, a nawet bezposrednie uzycie niektérych z nich, dodato
naturalnosci scenografii. Poruszajace cieniutkimi nézkami
chrzaszcze nie wywotujg strachu ani niecheci, a jednocze-
Snie nie s3 infantylne ani przestodzone. Przygladanie sie
im przypomina przeskalowane studium anatomii.

Podczas spektaklu-koncertu Morze, dzieki sensualnej
scenografii wchodzimy do wnetrza wodnych otchtani.
Mtodzi aktorzy Spiewaja songi, w ktérych uwage zwraca
temat zanieczyszczenia wod i oceandw oraz jego skutki.
W programie czytam, ze teksty piosenek napisata Barbara
Wronska, a za rezyserie i scenografie odpowiada Pia Par-
tum. W odniesieniu do idei gtéwnego przekazu zaskaku-
jace jest wykorzystanie w spektaklu tak wielu elementdw,
ktore wydaja sie z plastiku. Nastoletni aktorzy definiujg
siebie jako dzieci, co wybrzmiewa w trakcie wywiadu po
spektaklu online. Jednoczesnie ich praca skierowana jest
do widowni znacznie mtodszej. Ja widze na scenie zaan-
gazowang spofecznie miodziez (przypinka z btyskawicg),
ktéra dostata mozliwos¢ szlifowania warsztatu pod okiem
specjalistow, ale nie przetozyta jeszcze swojego zaangazo-
wania na przekazywane tresci.

Tematyka morza pojawia sie rowniez w filmach dokumen-
talnych Ostatnie dni nad morzem i Brudna robota, ale tym
razem jako tto wydarzen, kontekst zycia gféwnych bohate-
réw. Pierwszy film pozwala widzom wejs¢ w Swiat dwuna-
stoletniego chtopca. Reyboy opowiada o swojej codzien-
nosci. Jego perspektywe rezyserka uzupetnia rozmowami
z dorostymi osobami z jego otoczenia. Przenosimy sie do
niewielkiej rybackiej wioski. Poznajemy zaréwno zalety, jak
i wady zycia na wyspie. Zabawa w przezroczystej wodzie
obramowanej pieknym krajobrazem zostaje skonfron-
towana z ciezka, nisko ptatng praca, ktérej mtodzi moga
unikng¢, wyjezdzajac do oddalonego od wioski miasta za
naukg. Rezyserce udato sie stworzy¢ bliska relacje z boha-
terem opowiesci. Ich przyjazn umozliwia pokazanie natu-
ralnych zachowan, spontanicznych przemyslen.

W Brudnej robocie dowiadujemy sie, ze rezyserka jest cio-
cig gtéwnej bohaterki, a obcinanie jezykéw dorszom, zaje-
cie, 0 ktérym opowiada film, jest jej bliskie ze wzgledu na
wiasne doswiadczenia z dziecinstwa. Praca dzieci staje sie
tu przedmiotem wielowymiarowej refleksji. Towarzyszy-
my dziewiecioletniej Ylvie w podrézy z Oslo do dziadkow
mieszkajacych w pétnocnej Norwegii, w malowniczych
Lofotach, gdzie gtéwnym sposobem spedzania czasu ma
byc¢ praca, ktéra nie wynika z koniecznosci przetrwania
(historia dotyczy dzieci z klasy Sredniej lub nawet sredniej
wyzszej), tylko z tradycji. Widzimy jej emocje towarzysza-
ce zmaganiom z adaptacja do nowej sytuacji. Czujemy jej
frustracje zwigzang z wysitkiem, ktérego wymaga nabicie
ryb na specjalng rure. Razem z nig stopniowo przyzwycza-
jamy sie do widoku krwi (chociaz przyznaje, ze mnie zajefo
to wiecej czasu niz Ylvie). Ciekawg postacig wprowadza-
jaca zaréwno bohaterke opowiesci, jak i widza w Swiat
obcinaczy jezykéw dorszom jest dziesiecioletni Tobias.
Chtopiec traktuje te umiejetnosc¢ jako powdd do dumy.
Bierze udziat w zawodach, do ktérych podchodzi z petng
powaga. Codzienne zajecie w przetworni to dla niego tre-
ning przygotowujacy do tego wydarzenia, a jednoczesnie
praca dajgca konkretne zarobki i umozliwiajgca negocja-
cje z dorostymi. Podczas filmu dowiadujemy sie, ze jego
marzeniem jest t6dz, na ktérg bierze pozyczke. Na koncu
seansu widzimy, ze udaje mu sie je spetnic. Tobias zabiera
Ylve motoréwkg, niczym kabrioletem, na wycieczke.

Miejskie bloki, szary beton, murki, stare drabiny, uschnie-
te drzewo i mnostwo rzeczy, ktére za sprawg wyobrazni
zmieniajg swoje przeznaczenie - to przestrzen spektaklu
Dopdki sie bawimy. Cztonkowie grupy kabinet k wraz z za-
proszonymi do projektu dzie¢mi, jak przystato na homo
ludens, zajmuijg sie zabawg. Nie ma znaczenia wiek. Stowa
sg zbedne. Taniec staje sie medium stuzgcym przekaza-
niu tego, co niewypowiedziane lub trudne do zakomu-
nikowania. Podczas seansu wigczajg mi sie czerwone
lampki: a co, jesli ktos sie przewrdci, a jak uderzy gtowa
0 beton? - reakcje osoby dorostej na zabawe, ktérej jest
zewnetrznym obserwatorem. Spektakl pokazuje jednak
site miedzypokoleniowej wspoétpracy, zabawy opartej na
relacjach, zaufaniu. Jednoczesnie petnej swobody i otwar-
tosci na réznorodne potrzeby. Nie wszyscy muszg robic¢
to samo, czasami ktos ma potrzebe dziatania po swojemu
lub nawet wyjscia z danej aktywnosci. Zabawa nie zostaje
zaburzona. Jej reguty ustalane sg na biezaco.

Ruch jest takze istotnym elementem dla rezysera spekta-
klu Wewngtrz/na zewngtrz — doroste ciata aktoréw nasla-
dujg mtodziezowe ruchy, z ich niezgrabnoscia i niesmia-
toscig. Najwazniejsze sg tam stowa. Aktorzy werbalizujg
problemy dzieci, wykorzystujac ich jezyk, odwotujg sie do
realnych wypowiedzi, ktére stanowig fragmenty dialogow.
Rozwdd rodzicéw, brak czasu z rodzicami rekompenso-
wany nowymi, drogimi gadzetami, przemoc réwiesnicza,
wstyd towarzyszacy niskiemu poczuciu wiasnej wartosci.
Gdy zostajg nazwane i skonfrontowane z trudnosciami
przyjaciot, nie znikaja, ale tatwiej zapanowac nad emocja-
mi, ktére im towarzyszg. Historie tréjki bohateréw: Sama,
Kay-cee i Jo to opowiesci z wywiaddw z uczniami walijskich
szkot. Poruszana problematyka ma stanowi¢ pomost po-
miedzy spektaklem a zyciem widzéw. Popularna muzyka
walijska, zabawa oraz taniec wprowadzajg pogodny na-
stréj, réwnowazac powazny przekaz spektaklu.



Zupetnie inne spojrzenie na wspodtprace z dzie¢mi pre-
zentuje performans Contact Families Show. Wydarzenie
skierowane jest do rodzin z matymi dzie¢mi. Juz w sa-
mym jego trzonie tkwi zatozenie dotyczace wspdlnego
(dorostego i dzieciecego) doswiadczania ruchu. Ogladam
wydarzenie dwukrotnie. Pierwszy kontakt z performan-
sem online mam jako obserwatorka zewnetrzna, ktéra
tylko przyglada sie bliskosci, radosci i Swietnej zabawie.
Widoczne s3 dla mnie efekty pracy, ktéra byfa procesem
bazujacym na improwizacji, czutym na potrzeby jedno-
stek, ale jednoczesnie tez grup (poszczegélnych rodzin)
oraz grupy jako cafosci (wszystkich rodzin). Urzeka mnie
zaangazowanie performerdw (tak nazywani sg wszyscy
cztonkowie projektu). | zaskakuje efekt, jaki mozna uzy-
skac¢ podczas potaczenia wspdtpracy we wiasnym domu
(w ramach rodziny) oraz na odlegtos¢ (w ramach catej
grupy, za posrednictwem platformy internetowej Zoom).
Wszystkie te odczucia sprawiaja, ze mam ochote czyn-
nie zaangazowac sie w druga odstone. Tym razem staje
sie jedng z performerek i musze przyznac - Swietnie sie
bawie. Przestaje juz jednak tak bacznie przygladac sie in-
nym, moja rola widzki znaczaco sie ogranicza.

*k%

Znajomos¢ kontekstu czesto zmienia odbidr dziefa lu-
b/i jego interpretacje, rozmywa catosciowy obraz, ale
jednoczes$nie wyostrza pewne jego elementy. Tego-
roczne wydarzenia festiwalu byty opatrzone wywiadami
z rezyserami (np. Wewngqtrz/na zewnqtrz) lub aktorami
(np. Morze), krétkimi filmami stworzonymi przez twor-
céw, ktérych rolg byto wprowadzenie do tematyki dzieta
(np. Chrzgszcze w koszyku). Dostepna byfa tez opubliko-
wana tuz przed festiwalem ksigzka Spotkanie jako sztu-
ka, najnowsza publikacja z serii ,Sztuka i Dziecko”, ktéra
dawata wglad w kulisy procesu tworczego niektérych
wydarzen.

Dzieki rozmowie z twoérca spektaklu Wewngtrz/na ze-
wngtrz - Jeremim Turnerem udostepnionej na koniec
seansu online dowiedziatam sie, ze wydarzenie byfo pro-
jektowane dla szkot, a jego tres¢ nawigzywata do wypo-
wiedzi dzieci, zgromadzonych przez rezysera. Fragmenty
sg cytowane w spektaklu, ale bez informacji z wywiadu
nie miatabym tej Swiadomosci. Jedynie wskazéwka na
stronie festiwalu dotyczaca osoby prowadzacej badania
(,research: Mari Rhain Owen") moze nasuwac refleksje
na ten temat, ale rola dzieci nie wybrzmiewa wprost
Z opisu wydarzenia. Ja nie wyczutam jej takze podczas
spektaklu. Podobnie jest w przypadku koncertu Mo-
rze - bez kontekstu, ktéry buduje wywiad z aktorami oraz
tekst Pii Partum w ksigzce Spotkanie jako sztuka, trudno
bytoby zrekonstruowac role mtodych ludzi w wydarze-
niu. Po obejrzeniu przedstawienia wiemy tylko, ze sg
aktorami. Z opisu dowiadujemy sie tez, ze ich widownig
sg dzieci w wieku 5+. Natomiast tekst rezyserki i wywiad
z aktorami informujg o pracy dorostych (,zawodowcéw")
z dzie¢mi (tak aktorzy okreslaja sie w trakcie wywiadu),
ktéra miata miejsce podczas procesu tworczego. Jak pi-
sze rezyserka, dorosli wyznaczali kierunek i cel, dzieci
uczyty sie jego realizacji.

Bez pogtebienia tematu trudno okresli¢ stopien partycy-
pacji tych ostatnich w procesie twérczym. Widac jednak,

ze zatozeniem wydarzenia jest udziat mtodych w charak-
terze wykonawcow, aktoréw na scenie, a nie tworcow te-
matyki spektaklu. Za jego scenografie i tres¢ odpowiadaja
dorosli artysci. Ich inspiracjg sg doswiadczenia tworcow —
,zZawodowcow”, co jasno komunikuje wspomniany tekst
rezyserki w publikacji towarzyszacej 23. Biennale.

Sposdb, w jaki komunikowania jest rola dziecka, to istot-
ny element omawianej problematyki. Do jego pogtebienia
niezbedna jest analiza dostepnych widzom opiséw wyda-
rzen, napisow koncowych oraz tresci spektakli i seansow.
Jesli, jak w tegorocznym Biennale, dostepne s3 dodat-
kowe zrédfa danych, bedzie to godny uwagi dodatkowy
kontekst. W przypadku spektaklu Chrzgszcze w koszyku
informacja o inspiracji twoérczoscig dziecka zawarta jest
w opisie wydarzenia, we wstepie do seansu online (na
nagraniu pojawia sie chtopiec, ale to rezyserka wprowa-
dza w temat) oraz w wywiadzie z rezyserka dostepnym
w tym katalogu. W koncercie Morze nazwiska nastolatkéw
pojawiajg sie w obsadzie, a materiatem uzupetiajacym
wiedze na temat procesu twoérczego jest artykut rezyserki.
Rola dzieci w filmach dokumentalnych zostaje zakomu-
nikowana w samej tresci i podkreslona przez obydwie
rezyserki. W spektaklu Dopdki sie bawimy wybrzmiewa
zaréwno w tresci, jak i w opisie wydarzenia. Podczas po-
kazu Contact Families Show choreografka wielokrotnie
uzywa stowa ,performerzy” w odniesieniu do biorgcych
udziat w wydarzeniu cztonkéw rodzin, podkreslajac tym
samym ich aktywng role w procesie twérczym. Nazwiska
wszystkich uczestnikéw widnieja takze jako obsada w opi-
sie wydarzenia.

Kto ostatecznie podpisuje sie pod dzietem i z czego to
wynika? To pytanie nawigzuje do problematyki 23. Bien-
nale Sztuki dla Dziecka, a $cislej — zagadnien dotyczacych
,wspotpracy dorostych i dzieci przy tworzeniu wydarzen
artystycznych dla mtodej widowni”. Porusza réwniez istot-
ng kwestie roli dziecka jako twdrcy na terytorium sztu-
ki dla dziecka, szczegdlnie zaakcentowang podczas tej
edydji Biennale. Kwestia ta wigze sie sciSle z problemem
stopnia partycypacji dzieci w procesie artystycznym. Przy-
chodzi mi w tym kontekscie do gfowy pomyst na robocze
rozréznienie miedzy spotkaniem dziecka a spotkaniem
z dzieckiem. Ten binarny podziat wywodzi sie z moich
doswiadczen naukowych - problematyka réznych stopni
partycypacji dzieci w badaniach zainspirowata mnie do
rozgraniczania badan nad dziecinstwem od badan dzieci
i badan z dziec¢mi.

W pierwszym przypadku przedmiotem badan jest dzie-
cinstwo w réznych ujeciach, nieuwzgledniajgcych jednak
bezposredniego gtosu dzieci. W drugim dzieci wystepuija
w roli badanych, dzielg sie swojg wiedzg i doswiadczenia-
mi. Natomiast w ostatnim podejsciu dzieci sg badaczami:
biorg aktywny udziat w procesie, majgc wptyw na ksztatt
jego poszczegélnych etapéw. Badania dzieci i badania
z dzie¢mi wyznaczajg dwa skontrastowane bieguny okre-
Slone stopniem udziatu dzieci. Przestrzen miedzy tymi
dwiema perspektywami petna jest sytuacji posrednich.
Wyznaczenie tych dwdéch punktéw pomaga jednak zo-
rientowac sie, w ktérg strone przechyla sie rola dziecka
i jakie ramy w zwigzku z tym powinno przyja¢ badanie.
Proponuje przetozenie tego pomystu na zagadnienie spo-
tkania w sztuce.



Spotkanie dziecka w sztuce to potraktowanie interakgji
z nim jako inspiracji do dziatan artystycznych. Natomiast
spotkanie z dzieckiem wymaga elementu realnej party-
cypadji w procesie twérczym. Sg to dwie odmienne per-
spektywy. Zadna nie jest ani lepsza, ani gorsza. Sg rézne.
Robocze wyznaczenie dwéch biegundw opisujgcych spo-
tkanie moze pomdéc w upowszechnianiu uswiadomionej
refleksji dotyczacej roli dziecka w sztuce oraz konsekwen-
qji, ktére wigza sie z danym wyborem. Czy na terytorium
sztuki dla dziecka spotykamy dziecko, czy spotykamy sie
z dzieckiem? Odpowied?Z na to pytanie moze sie zmieniac
w zaleznosci od znajomosci kontekstu towarzyszacego
procesowi twérczemu. Warto jednak rozwija¢ potrzebe
zadawania go sobie, zeby projektowa¢ dziatania zgodnie
z celowo obranym zatozeniem - przy Swiadomosci zaréw-
no jego potencjaty, jak i ograniczen.




Maria Babicka

Familijny teatr amatorski

Contact Families Show (CFS) to choreograficzny perfor-
mans dla rodzin przygotowany podczas warsztatow
prowadzonych przez Anne Wantuch, ktérego dwdéch
finatowych odston miatam okazje doswiadczy¢ podczas
23. Biennale Sztuki dla Dziecka w Poznaniu. Ze wzgledu
na to, ze w przygotowaniu wydarzenia wzieli udziat nie-
profesjonalisci (rodziny z matymi dzie¢mi do lat 5), zdecy-
dowatam sie przeanalizowac to zjawisko przez pryzmat
teatru amatorskiego.

CFS powstawat w roku 2020, w pandemii. Grupa rodzin
z Krakowa, gdzie Anna Wantuch realizowata miejskie sty-
pendium tworcze, ze wzgledu na obostrzenia spotykata
sie za posrednictwem platformy Zoom. Tak samo zre-
alizowano ten projekt w ramach 23. Biennale Sztuki dla
Dziecka w 2021, rekrutujgc nowe rodziny z catej Polski.
Podczas festiwalu odbiorcy mogli obejrzec rezultaty pracy
obu grup w formie wydarzenia online. Kazde z nich skfa-
dafo sie z dwoch czesci: pierwszej, ktérg widzowie tylko
ogladali, i drugiej, w ktéra mogli sie wiaczy¢. Performerzy -
dzieci i ich opiekunowie - znajdowali sie w swoich do-
mach. Widzielismy obrazy z kilku prywatnych przestrzeni
réwnoczesnie. Scenografig byty kuchnie, sypialnie, pokoje
dzienne czy dzieciece. Kazda z rodzin wymyslita dla siebie
nazwe, ktéra wyswietlata sie w dole jej okienka zoomo-
wego. Prowadzaca wywotywata zespoty po kolei, proszac
0 wybdr numeru ¢wiczenia lub zadania. Losowata i na
wypowiedziane przez nig hasto w kazdym z okienek roz-
poczynato sie dziatanie. Rodziny nie wiedziaty, jakie hasto
padnie, ale wiedziaty, jaka aktywnosc¢ sie pod nim kryje,
wiec zaraz po jego ustyszeniu rozpoczynaty improwizacje
ruchowa. Pokazowi towarzyszyt Franciszek Araszkiewicz -
muzyk, ktéry na biezgco tworzyt sekwencje dzwiekowe za-
inspirowane taricem prezentowanym na ekranach.

Przy niektorych zadaniach pojawiaty sie tez przedmioty
lub stowa. Jak wspominatam, w drugiej czesci do dziatania
mogli dotgczy¢ widzowie, wigczajac kamery. Na ekranie
komputera pojawity sie okienka chetnych, a losowane
zadania na biezaco realizowali w swoich rodzinnych
zespotach takze odbiorcy, stajac sie w ten sposéb per-
formerami. Tworcy zadbali o bezpieczng przestrzen, nie
rezygnujac z elementu zaskoczenia. Wyjasnili zasady do-
taczenia do platformy, ale nie ttumaczyli regut wydarzenia.
Te byty na tyle intuicyjne, ze dato sie je zrozumie¢, obser-
wujac gre. Mozna wiec powiedzie¢, ze wydarzenie budo-
wata partytura, do ktérej rozczytania nie byfa potrzebna
znajomos¢ nut.

Analizujgc Contact Families Show, zadatam sobie pytanie:
Co to za typ pracy twdrczej z amatorami? Po pierwsze
widze w nim przykfad autorskiego projektu artystycz-
nego w rozumieniu, ktére okreslam nizej za Marzenng
Wisniewska. Po drugie w swoim dziataniu Anna Wantuch
zwraca szczegblng uwage na budowanie relacji i realizuje
wizje teatru jako przestrzeni, w ktorej tworcg moze byc
kazdy. Te dwie kategorie - relacje i inkluzywno$¢ - opisuje
szerzej w dalszej czesci tekstu, by zwrdci¢ uwage na ich
korzystny wplyw zaréwno na ludzi, jak i na dziatania, dzieki
ktérym sztuka rodzi sie jako efekt spotkania.

Autorski projekt artystyczny

, Taki [amatorski] teatr nie musi by¢ «gorsza kopig» teatru
zawodowego czy pobtazliwie oceniang radosng tworczo-
Scig sceniczng nieprofesjonalistow, ale czesto jest nie-
zaleznym, autorskim projektem artystycznym, w ktérym
dochodzi do gtosu wrazliwos¢ jego wspottwdrcéw oraz
w ktérym mozliwy jest ich rozwdj. To obszar teatru, kto-
ry rozwija sie na marginesie gtéwnego zycia teatralnego,
ale wcale marginalnym zjawiskiem nie jest i domaga sie
szerszej refleksji, cho¢by ze wzgledu na fakt swoistej
transformacji amatorskiego ruchu teatralnego pod wpty-
wem miedzy innymi kultury projektowej i popularyzacji
alternatywnych form pracy artystycznej""- pisze Marzen-
na Wisniewska. Postrzeganie teatru amatorskiego przez
pryzmat zawodowego bywa czestym tematem dyskusji
Srodowiskowycht. Nawigzujg one do emancypacyjnej
drogi poszukiwania odrebnosci teatru amatorskiego
i nieokreslania go jedynie w odniesieniu do zawodowego.
Trudnosci przysparza wieloznacznosc¢ stowa ,amator”, na
co zwraca uwage Emil Orzechowski - autor hasta ,teatr
amatorski” w tomie Teatr - widowisko Encyklopedii kultury
polskiej XX wieku. ,Amator” bywa bowiem definiowany jako
osoba pozbawiona fachowego przygotowania, a warto
ZWroci¢ uwage, ze charakteryzowanie poprzez deficyt juz
u Zrodta stwarza przestrzer do poréwnywania.

Contact Families Show to autorski projekt artystyczny, kto-
ry dzieki swojej innowacyjnosci nie uruchamia skojarzen
co do podobienstwa czy nasladowania teatru zawodo-
wego. Autorka wraz z uczestnikami, niezwigzanymi zawo-
dowo ani z teatrem, ani z tancem, wypracowata zupetnie
nowa jakos¢.

Relacje

Przeprowadzone w 2020 roku badania instruktoréw
amatorskich grup teatralnych wykazaty, ze jednym z istot-
niejszych powoddéw kontynuowania dziatan zespotow,
mimo przeszkéd wywotanych zagrozeniem COVID-19
i zawieszeniem dziatalnosci instytudji kultury, byta chec
podtrzymania reladji®. Podczas wywiadow, prowadzacy
grupy teatralne niejednokrotnie zwracali uwage, ze w sy-
tuacji niepewnosci, leku czy poczucia osamotnienia mniej
wazne byty dla nich dziafania artystyczne - istota zajec
odbywajgcych sie w trybie zdalnym okazato sie samo spo-
tkanie i umozliwienie uczestnikom rozmowy. Kryzysowa
sytuadja, jakiej w zwigzku z ogtoszeniem stanu epidemicz-
nego w Polsce doswiadczyty takze teatry amatorskie, stata
sie niejako papierkiem lakmusowym kondycji grup. Czes¢
z nich nie przetrwata i do tej pory nie wrdcita do zaje,
ale dziafanie wielu pokazato, ze bliskie relacje sg jedna
z kluczowych wartosci w tym srodowisku.

Ogladanie obu finatowych pokazdw sktonito mnie do re-
fleksji na temat miejsca relacji w Contact Families Show.
Mozna wyrdzni¢ kilka réznych pozioméw ich tworzenia.
Pozwala to dostrzec w tym projekcie rodzaj katalizatora,
ktory w procesie pracy tworczej z amatorami ma moc
wyzwalania miedzyludzkiej energii. Po pierwsze nastepu-
je wzmocnienie relacji na poziomie rodzin. Przystepujac
do CFS, dzieci i ich opiekunowie zdecydowali sie na wspdl-
ne, niecodzienne dziatanie. Wida¢, ze udziat wszystkich
chetnych 0séb z rodziny jest réwnoprawny. Dorosli nie



odgrywaja wytacznie rél towarzyszy czy strazniczek bez-
pieczenstwa. Podazajg za pomystami dzieci, ale tez sami
je inicjujg. Odniostam wrazenie, ze od poczatku uznali, iz
beda sobie niezbednie potrzebni - duzi matym, a mali
duzym. Wptyw na to miaty na pewno elementy sktadowe
procesu, takie jak sposéb komunikowania czy ustalone
zasady. Zaréwno dorosli, jak i dzieci porozumiewali sie za
posrednictwem ruchu i kontaktu cielesnego. Przytulanie,
turlanie, wspinanie sie po sobie, taskotanie, ugniatanie to
Czynnosci obecne zazwyczaj w codziennych zabawach
z dzieckiem. Tu zyskaty nowy wymiar. Staty sie gtéwnym
narzedziem komunikacji, umozliwiajac poznanie siebie
i swojej rodziny od innej strony, zrozumienie potrzeb
ruchowych i wzajemnych granic. Dodac nalezy, ze cho¢
uczestnicy mieli wigczone kamery i byli przez caty czas
widoczni, mikrofony uruchamiali w zaledwie kilku mo-
mentach. Komunikacja werbalna nie zostata udostep-
niona widzom. Petni doswiadczenia ptyngcego z udziatu
w wydarzeniu doznaty wiec tylko rodziny, zresztg kazda
inaczej, co sprzyjato budowaniu wiezi.

Drugi poziom nawigzywanych relacji to kontakt miedzy
performujgcymi rodzinami. Uczestnicy nie przebywali we
wspolnej przestrzeni, jak w przypadku zaje¢ prowadzo-
nych offline, ale zyskali wyjatkowg mozliwos¢ poznawa-
nia siebie w swoich domach. Budowali grupe, wspdlnie
generujac pomysty, sprawdzajac mozliwosci wtasnych
Ciat, testujgc granice ruchu, rozmawiajgc. Podczas dys-
kusji po performansie opowiadali, ze po kazdym ze spo-
tkan warsztatowych zostawali dtuzej, by omdéwi¢, co sie
wydarzyto, co byto dla kogo wazne. Ten rodzaj refleks;ji
dawat szanse na podzielenie sie z innymi doswiadcze-
niem tworzenia, odkrywania, bycia w kontakcie z ludzmi
i przedmiotami.

Trzeci poziom to relacja, jakg performerzy zbudowali z wi-
dzami. Jezyk pokazu wykreowany przez rodziny dosko-
nale trafiat do odbiorcéw, co zaobserwowatam w drugiej
czesci, gdy dofaczyli do dziatania. Performerzy pokazali,
jak sie wspdlnie bawig, i do tej zabawy zaprosili innych.
Myslenie o odbiorcy Scisle potgczyto sie tu z upodobania-
mi tworcow show, jako ze finat CFS byt zbudowany z ich
ulubionych elementéw, ktérymi chcieli sie podzielic z in-
nymi. Ta przeniesiona na sceng autentycznos$¢ pozwolita
widzom swobodnie dotgczy¢ do dziatania i nawigzac re-
lacje ponad podziatem twdrca-odbiorca. Solidng podsta-
we do jej powstania stworzyt demokratyczny i inkluzywny
charakter wydarzenia.

Inkluzywnos¢

CFS to wydarzenie w nurcie nowej choreografii, podczas
ktérego uczestnicy procesu odgrywajg podwdjng role —
twércéw i performerdw, a takze zachecajg do dziatania
odbiorcéw. W opisie czytamy: ,Finat i jednoczesnie po-
kaz pracy warsztatowej jest zaproszeniem widzéw do
aktywnego doswiadczania ruchu w kontakcie ze swoimi
bliskimi. Jest spotkaniem ze sztuka tanca i improwizacja
w rodzinnym gronie i we wlasnym domu. Otwarcie sie na
ten rodzaj bliskosci w ruchu rodzi serie kreatywnych i nie-
oczekiwanych rozwigzan, ktére moga pojawic sie w cza-
sie improwizacji”. Stworzenie bezpiecznej atmosfery dla
wszystkich, ktérzy zechcieli wzig¢ udziat w performansie,
zadeklarowane zostato nie tylko w opisie wydarzenia, ale

takze w specjalnym komunikacie mailowym. Juz po zaku-
pie biletow widzowie otrzymali szczegdtowg instrukcje, jak
wejs¢ w Swiat Zooma i planowanego wydarzenia. Podczas
pokazu sami decydowali, w jakim stopniu sie zaangazo-
wac - na ile chcg nawigzac komunikacje i dziatac.

Jak napisatam powyzej, zapraszajacy charakter finatu Con-
tact Families Show wybrzmiat wyraziscie. Inkluzywnosc ce-
chowata réwniez caty projekt. Sita dziatan z nieprofesjona-
listami polegata tutaj na stworzeniu ram, w ktérych kazdy
mogt stac sie tworca. Zbudowano od podstaw sytuacje,
ktora nie wyklucza, nie ocenia, pozwala na poszukiwanie,
testowanie, wybieranie i wspolne decydowanie prowa-
dzacej i uczestnikéw. Umozliwita to zgoda na swobode
tworcza. Na stronie projektu czytamy: ,Intensywnosc
zaangazowania sie zalezata od kazdego indywidualnie -
chcielismy wykreowac przestrzert demokratyczng i swo-
bodng, w ktorej kazda aktywnosc (a takze jej brak) jest
akceptowana"!. Zachecata do tego niewatpliwie mozli-
wos¢ improwizadji sekwendji ruchowych - samodzielnie,
w rodzinie, w zdalnej relacji z innymi. Zamiast gotowych
choreografii do nauki i powtarzania, uczestnicy dostali
bezpieczne zasady tworzenia. Kazdy z zaproponowa-
nych gestéw uznawano za wartosciowy i inspirujacy. Te
demokratyczng sytuacje dodatkowo wzmocnit wybor me-
dium: ruch od poczatku byt jezykiem bliskim i dostepnym
uczestnikom. Nie wymagat zdobywania dodatkowych
umiejetnosci, szlifowania dykcji, zapamietywania sekwen-
cji czy wcielania sie w role. Ten konsekwentnie realizowa-
ny kierunek otwierat na kreatywnos¢, nie podkreslat zas
deficytow, jak to zazwyczaj bywa, gdy wszyscy w grupie
prébujg osiggnac z gory zatozony poziom umiejetnosci.
Przy tej okazji z pozornie zwyczajnych gier rodzinnych
stworzono dzieto, na ktére sktadajg sie zaréwno zabawa,
jak i tresci sktaniajgce do gtebszej refleks;ji.
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Zakonczenie, czyli spotkanie jako sztuka

Gtéwne cechy Contact Families Show obejrzanego w per-
spektywie pracy z amatorami to uwaznos¢ na relacje oraz
demokratyczny wymiar zaréwno procesu, jak i finatu.
Wedtug mnie sposrod wydarzen prezentowanych na 23.
Biennale Sztuki dla Dziecka to CFS najpemniej realizuje jego
hasto, czynigc sztuke ze spotkania. Tak po prostu, a tak
wyjatkowo!

W jednym z wywiaddw udzielonych przed poznanskimi
pokazami Anna Wantuch podkreslata: ,Jest to projekt,
ktory odbywa sie w procesie. To, co mnie najbardziej
interesuje, to przeniesienie akcentu na proces tworze-
nia, a nie sam efekt koncowy, ktérym jest ostatni pokaz.
Traktuje jako sztuke kazde moje spotkanie z uczestnika-
mi, kazdy poszczegolny moment, kiedy tworzymy, jest juz
dla mnie aspektem tworczym, jest juz dla mnie dzietem
sztuki"®. Na koniec warto jeszcze zwrdéci¢ uwage na me-
dium, dzieki ktéremu tworcy kontaktowali sie ze sobg
i z widzami. Sceng i miejscem spotkan byta platforma
Zoom. Wykorzystano narzedzie stworzone do komunika-
cji i uzyto gtéwnych jego dobrodziejstw, by w wirtualnej
rzeczywistosci nawigzac kontakt poprzez sztuke. Finato-
wy pokaz nie nasladuje formy spektaklu realizowanego
tradycyjnie, ale z dostepnych elementéw tworzy nowe
sceny i nowe znaczenia. Co wiecej, Zoom to narzedzie,
ktére w ostatnich miesigcach dla wielu z performeréow
stanowito prawdopodobnie codzienng przestrzen komu-
nikacji. Przez Zoom lub podobne platformy dorosli i dzieci
taczyli sie z bliskimi, pracowali, spotykali z réwiesnikami,
bawili. Prowadzenie grupy, poznawanie sie, budowanie
relacji i zaufania musiato by¢ sporym wyzwaniem. Kluczo-
wa koncepcjg rezyserskg tworczyni CFS stata sie zabawa
jako sposob podejscia do internetowego komunikatora
audiowizualnego. Performerzy korzystali z kamer, testu-
jac, co i w jaki sposdb jest widoczne. Grali oddaleniami
i przyblizeniami, zmiang ustawienia sprzetu, prezento-
waniem fragmentow ciat lub ich catosci, czyniac z tego
dobrg, rodzinng zabawe. Ostatecznie spotkanie zyskato
range sztuki, nie tracac lekkosci i spontanicznosci, umoz-
liwiajgcych radosne doswiadczanie.

M. Wisniewska, Ku teatrowi stosowanemu, w: Uczeri - nauczyciel -
badacz w przestrzeni teatru, pod. red. B. Gromadzkiej, Poznan 2015,
s. 23-37.

2l Zob. A. Kozak, M. Zarzecki, Amatorski znaczy mifosniczy. Raport z ja-
kosciowego badania amatorskiego ruchu teatralnego, Warszawa 2019.
A takze rozmowy online prowadzone wokét raportu dostepne na
kanale YouTube Instytutu Teatralnego, dyskusje podczas konferendji
poswieconych m.in teatrowi amatorskiemu (Konferencja Amatorskiego
Ruchu Artystycznego ,ARA ART - z mitoéci do teatru”, NCK 2019 oraz
,Teatr jako przestrzen debaty i zmiany spotecznej?”, UMK 2021).

I M. Babicka, M. Dudkiewicz, Tego sie jednq pandemiq tak fatwo nie
przerwie. Raport z badari teatru amatorskiego w czasie pandemii, Warsza-
wa 2021, s. 35-38; http://www.encyklopediateatru.pl/ksiazka/854/te-
go-sie-jedna-pandemia-tak-latwo-nie-przerwie-raport-z-badan-teatru-
amatorskiego-w-czasie-pande mii [dostep: 20.06.2021]

4 www.contactfamiliesshow.com/o-projekcie [dostep: 20.06.2021].
B Wywiad z Anng Wantuch w programie Go$¢ Wieczoru WTK, https://
www.youtube.com/watch?v=AShUY6cuBOO [dostep 20.06.2021].
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Dominika towkaijtis

Sztuka a tworczos¢ jako proces tworczy
na przyktadzie Contact Families Show

Sztuka, podobnie jak twdrczos¢, to pojecie ztozone,
trudne do jednoznacznego zdefiniowania. Wedtug Wia-
dystawa Tatarkiewicza sztuka jest ,odtwarzaniem rzeczy
badz wyrazaniem przezy¢, jesli wytwor tego odtworzenia,
konstruowania, wyrazenia jest zdolny zachwyca¢ badz
wzruszy¢, badz wstrzasnac™'l. Jednoczesnie Tatarkiewicz
podkresla role wyobrazni, wynikajacg z indywidualnosci
twércy i proceséw zachodzacych w podswiadomosci.
Uzupetnieniem tej definicji jest podziat sztuki na pod-
zakresy zwigzane z (1) umiejetnosciami utozsamianymi
z wyjatkowymi zdolnosciami cztowieka dotyczacymi réz-
nych dziedzin artystycznych, technicznych czy nauko-
wych; (2) czynnosciami jako aktami ekspresji, procesami
prowadzacymi do powstania dzieta; a takze z (3) wytwora-
mi tych czynnosci traktowanymi w tym znaczeniu jako ca-
toksztaft efektéw dziatalnosci artystycznej, kojarzonych ze
zbiorem dziet sztuki. Oznacza to, ze Tatarkiewicz mianem
sztuki okresla czynnosci budujace proces twoérczy, a wiec
prowadzace do powstania dzieta. Jednoczesnie zas$ pod-
kresla, ze proces tworczy jest w niektérych dziataniach
wazniejszy od dzieta, a nawet sam w sobie funkcjonuje
na prawach dzieta.

Nature procesu twoérczego mozna lepiej zrozumiec
w oparciu o teorie Roberta Keitha Sawyera. Wyjasnia on,
ze tworczosc nie jest wyjatkowym, specyficznym proce-
sem umystowym charakteryzujgcym tylko wybranych,
lecz angazuje wiele codziennych aktéw myslenia, a tak-
ze wynika z kombinacji licznych podstawowych mozliwo-
$ci umystowych jednostki. Twérczos¢ czesto kojarzona
z rzadkim i tajemniczym zjawiskiem ol$nienia jawi sie
wiec raczej jako wynik dtugotrwatej pracy, podczas kto-
rej nastepuje wiele matych wgladéw, porzadkowanych
przez swiadomy umyst. Taka charakterystyka wigze sie
Scisle z rodzajem twdrczosci okreslanej mianem egali-
tarnej, przeciwstawnej w stosunku do tworczosci elitar-
nej. Zwolennicy podejscia egalitarnego uwazaja, ze kaz-
dy cztowiek jest tworczy, ale nie kazdy w jednakowym
stopniu. Zatem twdrczo$¢ moze ujawniac sie w réznym
nasileniu: od minimalnego, do bardzo duzego, wtasci-
wego osobom genialnym. Ta perspektywa jest istotna
w rozumieniu praktyk artystyczno-edukacyjnych, ktére
zaktadajg zaangazowanie widowni, przeksztatcajac widza
w uczestnika. Umozliwia to poznawanie i rozwijanie wia-
snych mozliwosci twdrczych i sieganie po rozwigzania
mniej oczywiste, ktére pojawiajg sie dopiero w procesie
zaktadajgcym diugotrwata prace. Dlatego tez czes¢ ar-
tystéw, projektujgc wydarzenie artystyczne, tak wyrazny
akcent stawia na ekspresje, wigczajac w to doswiadcze-
nie uczestnikow.

Wazne miejsce wsréd dziatan artystycznych, ktére moz-
na lokowa¢ pomiedzy sztukg rozumiang jako czynnosci
a twdrczoscig utozsamiang z procesem, zajmuje per-
formans - sposéb wypowiedzi artystycznej charaktery-
styczny dla sztuki wspotczesnej. Nie zmierza on do stwo-
rzenia przedmiotu artystycznego - skupia sie na byciu
W procesie. Sytuacja tworzenia staje sie rzeczywistosciag

nadrzedng, bez podziatéw na podmiot i przedmiot po-
znania, uczestnika i obserwatora, twdrce i jego dzieto, na
widza i artyste. W performansie mamy do czynienia z au-
tentycznym spotkaniem czfowieka z cztowiekiem, podczas
ktérego powstaje przestrzen na dowolnosc i swobode.
Wedtug Peggy Phelan sztuka performansu nie jest od-
twarzaniem - powtarzaniem — uprzedniego scenariusza,
lecz tworzeniem na zywo, dzianiem sie procesu twdrcze-
g0 W trakcie samego zdarzenial. Ryszard Piegza z kolei
wyjasnia, ze ,sztuka performatywna jest jednym z tacz-
nikéw miedzyludzkich i zawiera wszystkie mozliwosci
komunikacyjne. Performace to sztuka, za pomocg, ktorej
mozna robi¢ co$ wspdlnie oraz porozumiewac sie bez
jezyka werbalnego".

Wsrod wydarzen 23. Biennale Sztuki dla Dziecka moja
uwage jako osoby zajmujacej sie procesami tworczymi
zwrocito dziatanie performatywne Contact Families Show
skierowane do dzieci w wieku 1,5-5 lat i ich opiekundw,
zaprojektowane przez Anne Wantuch - artystke, perfor-
merke, choreografke. Choreograficzny performans upo-
wszechniony szerszej publicznosci za pomocg platformy
Zoom poprzedzita praca warsztatowa, podczas ktérej
uczestnicy mieli okazje poznac twdrczos¢ wspotczesnych
choreograféw, improwizowali, uczyli sie praktyk soma-
tycznych, w tym metody Contakids, zapoczatkowanej
przez Itaya Yatuva. Kluczowym celem spotkan byfa pro-
ba rozpoznania i okreslenia potrzeb ruchowych dzieci
i dorostych w trakcie zabawy'®. Zaréwno w procesie, jak
i podczas finatowego pokazu, performerzy odgrywali taka
sama role, niezaleznie od wieku. Artystka starafa sie za-
inspirowac opiekundéw dzieci, zeby stali sie zaangazowa-
nymi twércami, a nie - jak czesto zdarza sie jej zdaniem
w projektach familijnych - biernymi uczestnikami, towa-
rzyszami dziecka, obserwujacymit”). Dzieki temu wszyscy
mogli doswiadczy¢ komfortu i swobody w spotkaniach
opartych na zabawie, ale z mozliwoscig podejmowania
decyzji o stopniu zaangazowania w proces, w tym o prze-
rywaniu aktywnosci, a nawet niepodejmowaniu jej.

Jak byto wspomniane, performerzy dzieci i performerzy
dorosli pracowali z autorka projektu przed premierg na
festiwalu, w ramach warsztatéw. Mozliwos$¢ uczestnictwa
w treningu”, poznanie technik somatycznych, a co naj-
wazniejsze dtugofalowe budowanie relacji i wiezi dziecka
z opiekunem poprzez kontakt wzrokowy, dotykowy, by-
cie razem, wspolne szukanie rozwigzan, wspieranie sie
nawzajem, zywe, szczere, gteboko zaangazowane dziata-
nie to kluczowe stymulatory rozwoju postaw twoérczych
dzieci. W przysztosci moga one stanowi¢ fundament dla
kolejnych dziatan - inicjowanych zaréwno przez doro-
stych, jak i samodzielnie przez dzieci. Zatozenia reali-
zowane podczas pracy warsztatowej miaty skutki takze
dla pokazu finatowego, w ktérym performerzy losowo
dobierali ¢wiczenia i zadania w pierwszej czesci wyko-
nywane przez nich samych, a w drugiej réwniez przez
zaproszonych na pokaz widzéw. Catosci towarzyszyto tto
dzwiekowe zaprojektowane przez Franciszka Araszkie-
wicza. Byfa to muzyka elektroniczna przygotowana na
bazie wczesniej zgromadzonych i zeskanowanych fal
moézgowych tgczonych z dzwiekami generowanymi na
zywo. Uczestnik finatowego wydarzenia mégt na réznych
poziomach i z rézng intensywnoscig odbierac bodzce wi-
zualne i dzwiekowe.



Te pierwsze dotyczyly przede wszystkim dziatar poszcze-
gélnych zespotdw, ich poszukiwan ruchu i jego trans-
formacji. Kamera fragmentarycznie obejmowata takze
przestrzenie domdéw poszczegdlnych rodzin. Na te dru-
gie stadaty sie improwizacja kompozytora i glosy uczest-
nikéw: prowadzacej, perfomerdw i odbiorcow.

Uktad okienek zoomowych, swoistych kadrow, byt uni-
katowy dla widowni przed poszczegdlnymi ekranami,
wynikat bowiem z funkcjonowania oprogramowania
platformy. Podchodzenie performeréw do oka kamery
lub zblizanie do.niego obiektéw tworzyto efekt interesu-
jacej mozaiki obrazéw. Mozliwoscwychodzenia z kadru,
pojawiania sie i znikania w dowolnym dla uczestnikow
momencie, sygnalizowata, ze przyjete przez autorke per-
formansu zatozenie o swobodzie i komforcie dziatania
sprawdza sie.

Odbiorcy mogli podjg¢ decyzje o wyjsciu z roli obserwa-
toréw i dotgczeniu do dziatania w drugiej czesci pokazu.
Dzieki temu skupiali sie na sobie: na swoim zaangazowa-
niu, checi i mozliwosciach komunikowania sie za pomoca
ruchu i ciata. Uswiadamiali sobie wiasne granice, a nawet
blokady. Stawali sie wspéttwdrcami jednoczesnie obser-
wujgcymi siebie obok innych uczestnikow.

Contact Families Show mozna postrzegac, siegajac m.in.
po rozwazania Edwarda Necki, jako znaczace wydarze-
nie w kontekscie doswiadczenia procesu tworczego,
zarowno dla uczestnikéw warsztatow, jak i odbiorcow
finatowego show. Dzieki metodom i tresciom uwzgled-
niajgcym potrzeby rozwojowe oraz spoteczne dzieci i do-
rostych, artystce udato sie stworzy¢ srodowisko bedace
stymulatorem potencjatu twérczego. Jego najwazniejsza
cecha byta otwartos¢ przejawiajaca sie na kilku ptasz-
czyznach. Przede wszystkim dotyczyta jakosci rucho-
wych, ktére tworzyli uczestnicy, intuicyjnie proponujac
rozwigzania zadan. Rodziny byty zachecane do siegania
po wiasne pomysty, co wspierato niezaleznos¢ myslenia
zaréwno dzieci, jak i dorostych. Waznym Zrédtem mo-
tywacji do twdérczosci byta atmosfera wspotpracy oraz
mozliwos¢ dzielenia sie doswiadczeniamiami i przezy-
ciami towarzyszacymi procesowi twérczemu. Otwartosc
i plastyczno$¢ myslenia to cechy osobowosci, ktére
moga pozytywnie wptynac na dziecieca tworczosc - te
codzienng, przejawiajaca sie jako kreatywnos¢, jak row-
niez wybitng, prowadzacg do powstania znaczacych dziet
artystycznych.

Contact Families Show ilustruje nowy sposéb myslenia
o spotkaniu ze sztuka, gdzie idee konstruowania dzie-
ta zastepuje dziafanie. Znaczace staje sie uczestnictwo
i przeksztatcanie rél: z odbiorcéw w aktywnych twércéw,
przez caty czas majgcych swobode tworzenia, wynika-
jaca miedzy innymi z zastosowanego narzedzia zdalnej
komunikacji. W niniejszym tekscie potgczenie sztuki
i spotkania rozumiem jako forme dziatania w przestrze-
ni zorganizowane] przez tworce, w ktérej wspdtistnieja
dwa wymiary: mentalny - obejmujacy doswiadczenia
aktywnej jednostki i materialny - okreslony przez struk-
ture artystyczng. Artysta staje sie odpowiedzialny za
organizacje sytuacji twérczych, przy czym ostateczny
ksztatt dziafan jest summa aktywnosci wszystkich zespo-
téw twoérczych oraz widowni. Osobiste, intymne wrecz

doswiadczanie, ktére w Contact Families Show stato sie
udziatem zaréwno zespotu tworzacego biennalowg od-
stone projektu, jak i odbiorcéw-widzéw, to intensywnosc
przezywania, bycie tu i teraz, odswiezajgce spojrzenie
na $wiat, spotkanie, w ktérym nie liczy sie talent, ale do
gtosu dochodzi twérczos¢ rozumiana jako dynamika
wewnetrznego zycia.
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Ten format jest dla mnie cudem. Z Anng Wan-
tuch rozmawia Justyna Czarnota

Justyna Czarnota: Niektére projekty majg bardzo dtuga
historie. A jak jest z Contact Families Show?

Anna Wantuch: Rzeczywiscie chodzitam z tym pomystem
w gtowie przez kilka lat. Jego zalazek pojawit sie w 2017
roku w Poznaniu na festiwalu Sztuka Szuka Malucha,
gdzie prowadzitam zajecia z Contakids. Przy okazji tego
pobytu odkrytam Centrum Sztuki Dziecka. W 2018 roku
Art Fraction Foundation i Centrum Sztuki Dziecka w Po-
znaniu ogtosity nabdr projektéw artystycznych na kolejna
edycje festiwalu. Woéwczas zrodzita sie we mnie idea pu-
blicznego pokazania tego, co w organiczny sposéb majg
w sobie dzieci i rodzice. Wymyslitam tez nazwe Contact
Families Show. Przyznaje jednak, ze projekt napisatam na
kolanie i przepadt. Potem ztozytam go na Mtodg Polske,
ale tez sie nie udato, wiec sprobowatam na stypendium
miasta Krakowa. Obiecatam sobie, ze to juz ostatni raz.
Zresztg na drodze do zfozenia tego wniosku stato wiele
przeciwnosci... Na koricu wybuchta pandemia COVID-19.
Pomyslatam wiec, ze sprawa jest przegrana i nawet prze-
stafam sprawdzac wyniki. Tymczasem okazato sie, ze do-
stafam to stypendium. Bytam przerazona! Zastanawiatam
sie, jak pracowac w takich warunkach; batam sie, ze nikt
sie nie zapisze. A potem pomyslatam: ,Hej, dostatas sie,
to znaczy, ze masz to zrobi¢!”. Wtasnie w takim momen-
cie napisatam do Ciebie i poprositam, zeby$ zostata moja
tutorko-superwizorkg, bo miatam nadzieje, ze to mi da
minimum komfortu: kiedy bede mogta z kim$ przegady-
wac wszystko, co bedzie sie dziato.

Twoja propozycja byta dla mnie niezwykta i ciesze sie,
ze mogtam Ci towarzyszy¢. W programie nazywam sie
strazniczkg harmonii procesu twérczego i pamietam, ze
bardzo czesto odwotywatam sie w rozmowach z Tobg
do Twoich zatozen poczatkowych, zeby sprawdza¢, na
ile Twoje decyzje s mi bliskie. Przypomnijmy, co byto
jagdrem pierwotnego pomystu.

Chciatam wypracowa¢ format projektu choreograficzne-
g0, ktéry bedzie strukturg wypetniong tym, co proponuja
biorgce w nim udziat rodziny. Zaktadatam, ze ani dorosli,
ani dzieci nie beda sie uczy¢ choreografii, nie bedg niczego
zapamietywag, ale bedg w stanie wytwarza¢ materiat ru-
chowy w czasie rzeczywistym - w trakcie naszych spotkan
i podczas show. Zalezato mi, zeby uczestnicy dobrze sie
bawili, zeby umocnity sie wiezi w rodzinach, ale takze zeby
nawigzaty sie relacje miedzy rodzinami. Finatowe wydarze-
nie miato by¢ tez interesujgce pod katem struktur wizual-
nych i przestrzennych. No i chciatam, by byto partycypacyj-
ne - z udziatem publicznosci, gdzie podziaty na widownie
i performerdéw zostajg zaburzone. Wykonawcy w kazdej
chwili mogliby stana¢ z boku i przesta¢ dziata¢, a kazdy
widz - stac sie wykonawca. Chciatam stworzy¢ taki rodzaj
formatu, ktéry pozwalatby wytwarzac utopie choreografii
rodzinnych, w ktérych panuje demokratycznos¢ i rownosc.

Zaczeliscie prace na zywo, a dopiero potem weszliscie
w online, ktéry stat sie ostatecznie waszym naturalnym
Srodowiskiem.

Niezupetnie. ZaczeliSmy online ze wzgledu na pandemie,
nastepnie odbyly sie warsztaty na zywo, a potem znow
byt lockdown.

Zytam nadziejg, ze ta sytuacja sie zaraz skonczy i bedzie
mozna wroci¢ do normalnosci, ze zaraz wyjdziemy z do-
mow... Dlatego zaczetam od wyktaddw z historii i teorii
tanca: opowiadatam o tym, co mnie interesuje w cho-
reografii i co zainspirowato mnie do stworzenia tego
projektu. Gtéwnie stuchali tego dorosli, z wytgczonymi
kamerkami, ale byty tez takie momenty, ze wszyscy sie
widzieli; wtedy moglismy sie sobie przedstawi¢. Potem
spotkalisSmy sie na zywo - to byty dwa albo trzy week-
endy, dwa dni po trzy godziny. Wspominam to jako
ekstremalnie trudne spotkania, wypetnione frustracja.
Nazwatabym je zderzeniami z oczekiwaniami rodzicow,
szczegolnie wzgledem ich dzieci. W omowieniach zadan
pojawiaty sie takie sformutowania jak: ,myslatam, ze
ona bedzie sie cieszy¢, a ona nie chce”, ,myslatam, ze
ona ze mng zatanczy”. To sg skomplikowane sytuacje,
kiedy dziecko nie wspotpracuje, wychodzi z zaje¢, lezy.
Ale miafam poczucie, ze koncentracja na tych brakach,
moze na jakiej$ ambicji, powoduje, ze ucieka to, co sie
faktycznie wydarza. Stopniowo oduczalismy sie oczeki-
wac i uczylismy sie przyjmowac rzeczywistosc tu i teraz -
to sie zaczeto przy okazji spotkan na zywo i miato swojg
kontynuacje podczas sesji online. Stopniowo miedzy
uczestnikami wytworzyto sie zaufanie. Widzieli, ze moga
powiedziet: jest Zle. Mogg wyj$¢ albo wrdci¢ - to byto
uczenie sie nowych zasad funkcjonowania, budowanie
pewnej banki, w ktérej czulismy sie bezpiecznie i ktéra
pozwalafa na tworzenie.

Format online bardzo pomdgt w ,niemuszeniu” - zaréw-
no rodzinom, jak i mnie samej, bo pracowatam z tréjkg
swoich dzieci. Kiedy bylisSmy w domu, duzo mniej odczu-
watam stres zwigzany z tym, ze dziecko ze mng nie ¢wiczy.
Na sali méwitam, ze to jest okej, ale mimo wszystko te
sytuacje zawsze wywotywaly jakie$ skrepowanie. A tu oni
mieli obok swoj pokdj, do ktérego mogli pojs¢, obejrzec
sobie bajke, potozyc sie, pouktadac klocki lego. Nie mowili:
,Mama, juz skoncz, wyjdZzmy z tej sali”. Wszyscy tak mie-
lismy, bo podczas spotkan na zywo, kiedy ktéres z dzieci
wychodzito z sali, rodzic czut sie zobowigzany, ze musi za
tym dzieckiem pojsc. A jak dziecko wychodzi z pokoju do
kuchni, to po prostu go nie ma, ale sobie samo poradzi,
potem wrdci, a mama moze ¢wiczy¢ dalej.

Wspominatas, ze jestes$ nauczycielkg Contakids. To pod-
stawa metodologiczna projektu?

| tak, i nie. Korzystatam z ¢wiczen bedacych elementami
tej metody, ona stworzyfa rodzaj jezyka, ktérym sie postu-
giwalismy. Ale z drugiej strony czuje, ze wyszfam ponad
nig, bo to metoda stricte warsztatowa, wiec to bytoby tro-
che tak, jakbysmy chcieli przeniesc joge na scene...

Opowiesz wiecej o samej metodzie?

Opracowat jg Itay Yatuv jako rodzaj pracy z rodzinami,
w ramach ktérej ¢wiczenia fizyczne pozwalajg ich czton-
kom bawic sie, cieszy¢ i pogtebiac relacje. Na warsztatach
wykonuje sie podstawowe dziatania ruchowe. Dzieki temu
ludzie nie mysla, ze zadania sg trudne, i nie zastanawiajg
sie, jak maja je wykona¢, ale ciesza sie fizycznym kontak-
tem - naturalnym i pierwotnym. Przy okazji dziecko ¢wiczy
Swiadomos¢ réznych czesci ciata - gdzie s3 i jak sie po-
ruszaja. Poznaje tez powierzchnie wiasnego ciata i ciata
dorostego, eksploruje otaczajgca przestrzen.



Prowokuje sie tez upadek jako rodzaj zabawy, oswajajgc
z nim dziecko i trenujgc w rodzicu przyzwolenie na nie-
g0. Wazne, by rodzic nie trzymat dziecka kurczowo przy
sobie, ale pozwolit mu eksperymentowac. To ¢wiczenia
ze swobodnego ruchu, gdzie nauczyciel nie pokazuje, jak
masz sie ruszac, ale daje propozycje i ludzie sami szukaja
rozwigzan. Duzo pracuje sie ze wzajemnym zaufaniem
rodzica i dziecka, a takze zamiang rél pomiedzy nimi.
Wszystkie te aspekty wiaczyliSmy do pracy przy Contact
Families Show.

Itay zawsze méwit: ,Dzieci robig, co chca, a dorosli robig,
co ja kaze". Gtéwna zasada jest wiec taka, ze dzieci nie
musza wykonywac ¢wiczen. A ja mysle, ze to fajna zasada
dla wszystkich. Wedtug mnie szczegdlnie dziata na ojcéw —
ze nie musza. Przy Contact Families Show tatusiowe poja-
wiali sie na ekranie stopniowo, kiedy widzieli, ze nie ma
presji, oczekiwan, ze mozna wszystko robi¢ na réznych
poziomach, na rézne sposoby.

Ostatecznie nasz performans byt podzielony na ¢wiczenia
i zadania losowane przez rodziny. Aktywnosci nazywane
¢wiczeniami pochodzg wiasnie z Contakids. Od nich za-
czynalismy warsztaty. Nadawali$Smy im wiasne nazwy,
dzieki czemu tworzyt sie jezyk zrozumiaty tylko dla nas,
wtajemniczonych. Samolot to ¢wiczenie, w ktérym dziec-
ko fruwa w powietrzu, opierajac sie o stopy dorostego.
Rodeo - rodzic podrzuca dziecko siedzace na plecach
i prébuje je zrzucic jak byk. Drzewo - dziecko wspina sie
po ciele rodzica z zatozeniem, ze nie moze dotkna¢ podfo-
gi. Natychmiast wrzucatam wszystkich w ruch i w zadania.
Wiem, ze dzieci majg ograniczong uwage - troche z nami
popracowaty, a potem sie rozpraszaty. Wiec kiedy nie mia-
ty juz sity, my siadalismy i méwilismy, co sie dla nas wyda-
rzyto w tym dziafaniu. Pierwsza cze$¢ zaje¢ byta bardziej
dla dzieci, bo miaty rodzica dla siebie, byty zaopiekowane.

Druga czes¢ stanowity improwizacje, ktére do konco-
wego pokazu weszty jako zadania. To byty rzeczy wziete
z dziatan choreograficznych, ktére poznatam wczesniej,
ale zawsze ulegaty olbrzymim zmianom pod wptywem
tego, jak grupa zareagowata, co zaproponowata. Tworzac
niektére dziatania, odwotywatam sie do znanych postaci
i dziet choreograficznych, bo miatam poczucie, ze to w pe-
wien sposéb osadza nas w tradycji. Czasem chce uciekac
od autorytetéw, ale w tym przypadku byto to w sumie
zabawne, ze my, rodziny z Krakowa, szukamy sposobow
na powtdrzenie choreografii Jérbme’a Bela, a potem, jak
ogladamy nagranie naszej wersji, to wiasnie ona bardziej
nam sie podoba.

Opowiedz wiecej o tych inspiracjach.

Zawsze dbatam, zeby to byty zadania, mozliwe do wyko-
nania nawet przez osoby, ktére ruszaja sie okazjonalnie.
Kazdy mogt znalez¢ swéj sposéb na wykonanie polecenia
i dzieki temu zyskiwat Swiadomos¢ wiasnej sprawczosci.
Nie podlegato to ocenie estetycznej, poniewaz koncentro-
walismy uwage na samym dziataniu i procesie.

Na zajeciach pojawiato sie wiele aspektéw ruchu auten-
tycznego (nie ma on wyznaczonego celu ani nie podlega
ocenie), cho¢ na ogdt w pracy artystycznej nie czerpie
z tego nurtu. Przyznam, ze niektére elementy (chocby
taniec z zamknietymi oczami) pomogty nam w nauce

zaufania, rozwijaty umiejetnos¢ ufania dziecku. Korzysta-
liSmy tez z catej tradycji scoru - choreografii jako przepisu
na ruch, ktéry realizuje sie w czasie rzeczywistym, dzieki
czemu préby nie polegaja na ¢wiczeniu wczesniej przygo-
towanych uktaddw.

Na jeszcze innym poziomie inspirowato mnie Family
Affair grupy ZimmerFrei - projekt tgczacy dzieci i doro-
stych, w ktérym bratam udziat z moim synem w Warszawie
w 2015 roku. Tworcy przychodzili do rodzin i pokazywali
ich dom jak w soczewce - w takim dokumentacyjnym
ujeciu. Pytali, czym dla uczestnikéw jest sztuka, a czym
rodzina, ale opierali sie tez na danych socjologicznych.
W ten sposob powstawat portret pewnej spotecznosci.

Traktuje Contact Families Show bardziej abstrakcyjnie, sta-
ram sie nie budowac zadnej narracji czy opowiesci, nie
chce wprowadzac widzéw w konkretne stany emocjonal-
ne. W mojej ocenie jest to wydarzenie nie tylko partycy-
pacyjne, oparte na uczestnictwie, ale tez na patrzeniu na
ksztatty w zmieniajgcych sie okienkach Zooma, na tajem-
nice opartg na grze i zabawie. Zafascynowato mnie, ze
Zimmerfrei ma format, ktéry realizuje w kolejnych mia-
stach, wypetniajac swojg strukture wyjatkowoscia danej
spotecznosci zalezng od tego, jacy ludzie sie zgtosza, i od
charakteru miejsca, z ktérego pochodza. Odkad spotka-
tam tych artystéw, moim marzeniem byto stworzenie for-
matu, z ktérym praca moze trwa¢ nawet 20 lat, i mi sie
nie znudzi.

Czy tematem byto dla Ciebie réwniez ciato? Rodzica
i dziecka?

Jako nauczycielka Contakids zaobserwowatam, ze pro-
blemem w relacji rodzica i dziecka jest ciato dorostego,
zazwyczaj zamkniete, spiete, zaleknione. To mama sie
boi, ze dziecko spadnie jej z plecéw, to jej ciato wyraza
strach. Wstydzimy sie naszych ciat w konkretnych sytu-
acjach - na przyktad jesli ktos jest pracownicg banku,
a ma zejs¢ na kolana i muczec jak krowa, to moze miec
z tym problem. O ciato doroste chciatam sie szczegdlnie
zatroszczyc, otoczyc je opieka, pokazad, ze moze czerpac
przyjemnos¢ z prostych rzeczy. To byto wyzwanie: zache-
ci¢ rodzicow do otwarcia sie. Contact Families Show wyrdst
tez z mojego niezadowolenia z oferty projektéw dla ro-
dzin, w ktérych czasem biore udziat - to czesto inicjatywy
dla dzieci, rodzic jest tylko na doczepke. Przyprowadza,
siedzi z dzieckiem i ma je przypilnowa¢, natomiast tres¢
i forma sa dla dziecka. Zalezato mi, zeby nasze spotkania
byty réwnosciowe, nie chciatam ani dorostych sciggac do
poziomu dziecka, ani proponowac dzieciom dorostego
zachowania. Szukatam balansu. Chciatam dac innym ro-
dzicom i sobie samej okazje do tego, by poby¢ ze swoimi
dziec¢mi w taki sposob, ze jako dorosta moge poczuc sie
potrzebna i wazna.

A jest jakis aspekt tego projektu, ktéry powstat dlatego,
ze jestes mama?

Zdecydowanie. Jako dorostfa artystka chce spedzac czas
z moimi dzie¢mi, ale tez by¢ tworcza i kreatywna, moc re-
alizowac siebie. Chce, zeby moje dzieci w tym uczestniczy-
ty i czuty, ze mozemy cos robic¢ razem. Potrzebowatam do
tego wspdlnoty. Nigdy nie trafitam na grupy rodzicielskie,
w ktérych czutabym sie dobrze. Gdy prébowatam szukac



wsparcia, kiedy mi nie wychodzito jako mamie, z reguty
pocieszano mnie stowami: ,Nie przejmuj sie, na pewno
ci sie w koncu uda” albo ,Zobacz: nam tez sie dtugo nie
udawato, ale w koricu zrobilismy to Swietnie”. Wowczas ja
zatamywatam sie jeszcze bardziej. | to mi uswiadamiato,
Ze bardziej potrzebuje wspdlnoty, w ktérej kazdy moze
powiedzie¢: ,Nie wyszto mi”i ustysze¢: ,Mnie tez nie”. Ana
koniec stwierdzi¢: ,No to co?”. Tu objawia sie wielka moc
ruchu. Bo zawsze kto$ powie: ,Nie moge tego zrobic”,
a kto$ inny doda: ,Ja tez nie". To zrébmy cos innego! Po
krakowskiej realizacji projektu miatam gorzka refleksje, ze
tatwiej mi byto powiedzie¢ komus: ,Jeste$ piekna, kiedy
dziafasz sama, a twoje dziecko sie bawi”, niz dac ten ko-
munikat sobie samej. Dla siebie nie bytam taka faskawa.
Gdy moje dziecko tupato i krzyczato, wstydzitam sie, nie
potrafitam sobie powiedzie¢: ,Jestes taka Swietna”. Na to
bytam czasem zta.

To nie pierwszy raz, kiedy Twoje dzieciaki sg z Tobg na
scenie. Chcesz o tym opowiedziec?
Mam takie doswiadczenia glowni
twdrczosci nastapit
watnego i tworcze
matka, dzieci sta
g0, zostaty w ni
w superlatywa ze swo-
im dzieckiem
W moim zyciu z
Pierwsza odsto 12 roku,
potem robitam z
10 miesiecy i 4 lat
tam miec¢ watpliwosci yslatam: ,Boze,
wysztam z siedmiomiesiecz eckiem na scene, nie
pytajac go o zgode". Z drugiej strony wiem, ze Wicek mogt
protestowac: wiercic sie, ptaka¢, wygina¢, wymiotowac, ro-
bi¢ kupe - cielesnie pokaza¢, co mu nie odpowiada. To
pierwsze wyjscie na scene byto magicznym momentem
takze w relacji z publicznoscia. Od tamtej chwili zajmuje
sie dziataniami twoérczymi z dzie¢mi i rodzicami.

Wickiem. W mojej
ice zycia pry-

Drugi nasz projekt byt bardzo przejmujacy i przetomowy,
poniewaz zrodzit sie z konfliktu. Z moim mezem Filipem
mielismy duzo trudnosci zyciowych - zamknelismy knaj-
pe, szukalisSmy pracy, a réwnoczesnie pojawita sie Fela,
ktéra w dodatku miata liczne problemy zdrowotne, wiec
poswiecatam jej bardzo duzo czasu. Widac¢ byto w Wicku
duzo zazdrosci, wrecz agresji. W domu zrobit sie podziat
na chtopakdw i dziewczyny, rodzinnie trudna sytuacja.
| wtedy naszta mnie mysl, zeby sprébowac temu zaradzi¢
poprzez dziatanie artystyczne, bo akurat zostata otwar-
ta rekrutacja do Family Affair, o ktérym opowiadatam.
Gtéwne pytania tworcow brzmiaty: ,Czym jest dla cie-
bie rodzina i sztuka? Jak sobie radzisz z byciem artystg,
posiadajac rodzine? Co to znaczy miec rodzine? Jaki ma
ona ksztaft? Jak sie rozwija?". To byt projekt otwarty na
rodziny patchworkowe, skonfliktowane, nieformalne. Ca-
sting polegat na tym, zeby odpowiedzie¢ na te pytania
za pomocy narzedzi swojej dziedziny. Zaproponowatam
Wickowi, ze wezmiemy udziat w tym projekcie i bedziemy
sie bawi¢. Pokazatam mu film, na ktérym z nim tancze,
gdy miat siedem miesiecy, wczesniej go nie widziat. Chcia-
tam, zebysmy zrobili to samo, co wtedy. Ale to totalnie nie
wyszto, bo on mnie opluf, skopat. Wstydzitam sie: przed
samg sobg jako mamag, przed nim. Ale wstydzitam sie

tez jako artystka - co ja pokaze, skoro nasza relacja tak
wyglada. Nie miatam pomystu, co z tym zrobic. | wtedy
pomyslatam, ze ja mu robie krzywde. To mnie przerazito
i postanowitam, ze zrezygnuje. Wzietam syna na rozmowe
i powiedziatam, ze nie przemyslatam tego; ze chciatam go
wzig¢ na scene, bo to kocham i myslatam, ze jak bedziemy
tam razem, to poczuje to samo i zrozumiemy sie lepiej;
ze bedzie mito mie¢ go przy sobie, kiedy robie wazne rze-
czy dla siebie, ale widze, ze on niekoniecznie to lubi, jest
inny i inne rzeczy kocha. | on sie poptakat, bo poczut, ze
zawinit i ze sie nie nadaje na scene, ze ja nie lubie z nim
tanczy¢, ze sie bede go wstydzi¢. Zfapatam sie za gtowe
i pomyslatam: ,Co ze mnie za matka, skoro nie jestem
w stanie zrozumie¢, czego on potrzebuje? Skoro sie gu-
bie?". Sadzitam, ze on poczuje ulge, a tak nie byto. To byto
bardzo silne przezycie, ale pozwolito nam sie dogadac.

Znalezlismy patent, jak wspdlnie poruszac sie na scenie.
Postanowitam, ze pojade tam i wyjdziemy przed publicz-
nos¢, zeby on wiedziat, ze ma mnie zawsze przy sobie.

Czyli to Wasz trzeci projekt z Wickiem i pierwszy wspél-
ny z Wickiem, Felg i Lucig. Co pierwsza krakowska wer-
sja projektu data waszej rodzinie?

Najlepiej wspominam bankiet po zakonczeniu projektuy,
bo to byt rodzaj uroczystosci, Swieta. Siedlismy przy sto-
liku i powiedzielismy: ,Zrobilismy to”. Nie: ,Mama zrobita
spektakl”, tylko ze zrobilismy to razem. Czutam ich wspar-
cie. Traktowatam ich jak asystentéw, jak kogos, kto jest
wtajemniczony. Miatam duze zaufanie do tego, co oni
proponujg i robig. W tym momencie spetnito sie poczucie
demokratycznosci.

Twoje dzieciaki braty takze udziat w projekcie podczas
23. Biennale Sztuki dla Dziecka. Ten drugi raz byt czyms$
nowym w relacji z nimi?

Za pierwszym razem czutam sie rozdarta miedzy rola
twérczyni a performerki. Odrzucitam przyjemnos$¢ bycia
ze swoimi dzie¢mi, traktowatam je zadaniowo. Uczestni-
czytam w procesie z pozostatymi rodzinami, ale czutam,
ze my jesteSmy pewnym modelem. Mysle, ze wiasciwie
oni mi stuzyli do budowania procesu, byli troche jak na-
rzedzia. Kiécilismy sie duzo, przeszkadzali mi, nie chcieli
wspotdziata¢. Przez jaki$ czas nie byto tez mojego meza,
€0 z pewnoscig wptyneto na dynamike naszych relacji. Nie
mogfam znalez¢ balansu pomiedzy patrzeniem na to, co
sie dzieje, zewnetrznym okiem a byciem ze swoja rodzi-
na. Natomiast przed rozpoczeciem projektu w ramach
23. Biennale chciatam sama siebie traktowac jak innych
uczestnikéw. Poza tym nie czutam juz ciezaru budowania,
miatam program, skonstruowany model i postanowitam,
ze sie bede tym bawic. Albo chociaz prébowac. Nie zapo-
mne, jak po pierwszych zajeciach przyszty do mnie moje
dzieci wraz z mezem i powiedziaty, ze sie super bawity.
Byt to dla mnie kamierh milowy, oszatamiajacy przetom.

Dla mnie jako obserwatorki tego projektu byto niesa-
mowite to, ze wypracowatas format i w dodatku powto-
rzytas go niecate p6t roku po premierze. Jak sie czutas
w kolejnej odstonie?

W wersji biennalowej rzeczywiscie potwierdzita sie sku-
tecznosc tego formatu, zobaczytam, ze on jest zywy i tatwo



wypetni¢ go nowymi pomystami i propozycjami. Chyba
podejscie tych rodzin do lockdownu i do pracy online byto
juz catkiem inne niz grupy krakowskiej, ktéra przeciez we-
szta w projekt planowany na zywo. Dzieki formule online
pojawito sie nam zadanie, ktére nazwatam ,jestem i mnie
nie ma". Wynikfo z eksperymentéw z widzialnoscig i kom-
pozycja ekrandw, ale tez z wiasnej interpretacji znacze-
nia tego zdania. To zadanie stato sie symbolem tej grupy,
tego czasu, tego procesu. Tu nie zadziatata kompletnie
praca z tekstem, ktérag uwielbiata grupa krakowska, dzieki
czemu wiecej pracowalisSmy z gtosem. Za to w pierwszej
wersji czesto siegaliSmy po Shirtology Jérébme’a Bela, by
realizowac zadanie polegajace na prezentacji przed ekra-
nem koszulek i szukania w swojej szafie takiej, ktéra pa-
suje do pozostatych. Na koniec jednak zrezygnowalismy
z tego zadania, bo nie potrafitam znalez¢ na nie zadowa-
lajgcej formy online. A w grupie biennalowej rozwigzanie
pojawito sie bardzo szybko i wykonywanie tej choreografii
sprawito nam mndéstwo przyjemnosci. Podoba mi sie, ze
tworze w tym projekcie plan, w ktérym jest miejsce na
pojawienie sie elementéw niespodziewanych. To jest dla
mnie bardzo wazne. Ten format jest dla mnie cudem. Jego
struktura jest jednoczesnie silna i bardzo otwarta. Czuje,
ze moge ja wypetnia¢ nowymi rzeczami. Robimy niby te
same ¢wiczenia, ale o innej godzinie, w innych domach. Sg
inni uczestnicy i inaczej realizujg zadania, co mnie z kolei
sktania do modyfikowania planu na biezgco, dostosowy-
wania sie do ich potrzeb.

A gdybys$ miata podsumowac, co Contact Families Show
daje rodzinom?

Ten projekt pozwala méwi¢ o porazkach. Mozemy poroz-
mawiac o tym, co sie nie udato, a jednoczesnie dostrze-
gamy co$ innego, co ma wartos¢. Nie jest to projekt, ktéry
umozliwia naprawienie czegos, raczej daje sposobnosc
spojrzec na to inaczej. Ktos rozpoczat prace ze strachem,
ze dziecko nie bedzie uczestniczy¢. Podczas spotkan nie
sprawilismy, ze to dziecko zaczeto ¢wiczy¢, ale mama od-
kryta mozliwos¢ ¢wiczenia bez dziecka. Ta sama mama
ogladata kiedys nagrany fragment naszego wspoélnego
dziatania i ze zdumieniem zobaczyta, ze jednak jej dziec-
ko byto z nig w ruchu. Nie dostrzegta tego wczesniej, bo
byfa tak skupiona na jego niecheci. To wiele méwi. Inna
mama marzyta, zeby dzieci poznaty swiat artystyczny i go
pokochaty, tak jak ona go kocha. Udato im sie rzeczywiscie
popracowac, ale to nie oznacza, ze teraz wystepujg razem
na scenie. Zaczeli jednak by¢ razem w dziataniu, dostrze-
gac i doceniac te chwile. Kazdy z tego procesu wynosi
co innego i to jest piekne. Zadne do$wiadczenie nie jest
lepsze ani gorsze. One po prostu s rézne.




Agata tukaszewicz

Od rysunku do spektaklu

Hasto przewodnie 23. Biennale Sztuki dla Dziecka ,Spo-
tkanie jako sztuka” nasuwa pytanie: co to znaczy spotkac
kogos w twdrczym dziataniu? Jak podaje Stownik Jezyka
Polskiego, czasownik ,spotkac” oznacza: ,umdwione zej-
Scie sie lub zjazd w celu zobaczenia sie z kims". Definicja
ta skfania do spojrzenia na sztuke dla dziecka z jednej
strony w kontekscie umowy (na jakie zasady umawiaja
sie dorosli z dzie¢mi), z drugiej za$ w kategoriach ,zoba-
czenia” dziecka, a moze lepiej - zauwazenia tworzacego
dziecka.

Rysowanie jest jedng z najpowszechniejszych form twor-
czosci dzieciecej. Tak pisza o nim Victor Lowenfeld i W.
Lambert Brittain: ,Proces rysowania, malowania czy kon-
struowania jest skomplikowanym aktem, w ktérym dziec-
ko, taczac rozne elementy swego doswiadczenia, stwarza
nowa, sensowng catos¢. W procesie dobierania, uzycia
w okreslony sposob i przeksztatcania tych elementéw
powstaje nie tylko obrazek czy rzezba - dziecko ujawnia,
jak mysli, czuje i widzi. Plastyka jest dla niego twdrczg,
dynamiczng aktywnoscig"".

Czy wykorzystanie rysunku dziecka w pracy teatralnej
sprzyja spotkaniu dorostych i dzieci, spotkaniu ich wraz-
liwosci, punktéw widzenia? Czy poprzez rysunek dorosty
moze wyrazniej zobaczy¢ dziecko, a dziecko moze zyskac
wptyw na sztuke? Ponizej chciatabym pokaza¢ dwa rodza-
je pracy teatralnej, w ktérej twdrcy wykorzystali rysowa-
nie dzieci jako element procesu powstawania spektaklu.
Pierwszy to przyktad historyczny, wypracowany w prze-
strzeni polskiej szkoty, z grupa dzieci, w relacji nauczyciel-
wychowankowie, gdzie celem nie byt wystep, lecz zabawa
dzieci w teatr, ich twérczy rozwdj. Drugi zas to przyktad
wspotczesny: relacja rodzice - dziecko, w ktérej dziecko
staje sie wspottworcg spektaklu teatralnego przygotowa-
nego dla innych dzieci.

Z metodg Jana Dormana zetknetam przy okazji pracy
w Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym, na-
tomiast dziafania Papermoon Puppet Theater miatam
okazje poznac¢ dzieki spektaklowi Chrzgszcze w koszyku
prezentowanemu podczas 23. Biennale oraz dzieki roz-
mowie z rezyserkg spektaklu - Marig Tri Sulistyani.

Metoda Dormana

Jan Dorman byt twércg spektakli z dzie¢mi i dla dzieci.
Jego metode pracy tworczej uksztattowato doswiadczenie
zatrudnienia w latach 30. XX wieku w szkole na Polesiu,
gdzie prowadzit chéry szkolne i Swietlice, przy czym insce-
nizacje, Spiew i recytacje wykorzystywat jako narzedzia do
pobudzania w uczniach ciekawosci Swiata. Po powrocie
na Slask w latach 40. prowadzit teatr ekspresji tworzo-
ny z dzie¢mi w Miedzyszkolnym Teatrze Dziecka w So-
snowcu (1945-46), potem w Eksperymentalnym Teatrze
Dziecka w Sosnowcu i Bedzinie (1946-1950). Istotg pracy
byfa tam zabawa w teatr, improwizacja dzieci. Silny wptyw
na myslenie Dormana miaty badania profesora Stefana
Szumana®?! nad zabawa jako gtéwnym czynnikiem rozwoju

myslenia u dzieci, koncepcja wychowania estetycznego
oraz badania nad psychologig dzieciecej tworczosci ry-
sunkowej. Odzwierciedlenie tych koncepcji odnajdujemy
we wstepie artykutu Dormana Dziecko wspoftworcg pracy
teatralnej: ,Zeby mowic o wspottworzeniu dziecka w pracy
teatralnej, musimy przypomniec czytelnikom, ze dziecko
z natury jest aktywne. Dziecko instynktownie szuka pod-
niet, by maéc sie wytadowac. Obok zabawy duzg ustuga
w wyzwalaniu sie przezy¢ dziecka jest rysunek. Dziecko
rysuje nie to, co widzi, lecz to, co wie o przedmiocie"®.

Dorman postuzyt sie analizg rysunku dzieciecego jako
podstawg autorskiej metody pracy z zespotem dzie-
ciecym, ktérg stresci¢ mozna w nastepujacy sposob:
nauczyciel opowiada bajke, czyta jg lub prezentuje po-
przez stuchowisko radiowe, nastepnie dzieci rysuja to,
co ustyszaty, tworzg ilustracje. Potem na podstawie
dzieciecych projektéw zespot przygotowuje kukly (z pa-
pieru, szmatek), a dzieci, animujac je, bawiac sie nimi,
wchodzg w role. Odtwarzajg to, co pierwotnie ustyszaty,
przy czym wymyslaja dialogi, inscenizuja, dziataja wedtug
swojego pomystu. Na podstawie rysunkow powstajg tez
dekoracje. Dorman widziat w rysunkach dzieci srodek
do poznania dzieciecej psychiki®. Jako nauczyciel-rezy-
ser chciat poprzez sztuke realizowac cele pedagogiczne.
Dzieciece rysunki traktowat jak scene: w tej metaforycz-
nej przestrzeni teatru dzieci przypisuja role rysowanym
osobom, zwierzetom i przedmiotom, wchodzacym w re-
lacje, prowadzgcym dialogi, poruszajacym sie. Projektujg
im kostiumy i charakteryzacje. Jednak rysunek w ujeciu
Dormana to narzedzie niedoskonate - nie zawsze w petni
przedstawia projektowang przez mtodego autora scene.
Prowokuje sie go zatem do wejscia w dialog z obrazem
i wzbogacenia opowiesci wizualnej opowiadaniem, jak pi-
sze Dorman - monologiem.

W prezentowanej metodzie jej autor nie poprzestawat na
dostrzezonym podobienstwie miedzy powstawaniem ry-
sunku dzieciecego i zabawg w teatr. Zaznaczat, ze w tym
procesie medium rysunku i medium teatru pokrywajg sie,
poniewaz w obu istnieje walor sceniczny, scista kompozy-
Cja posiadajgca rytm, ztozona z elementdéw aktorskich, in-
scenizacyjnych, kostiumow, dekoradji. Przedmioty i osoby,
nieprzypadkowo rozmieszczone w przestrzeni kartki, po-
zostajg w ruchu, podobnie jak w teatrze. Kazdy element
przedstawiony przez mtodego rysownika jest istotny,
a dziecko to kompetentny twarca teatralny: , Trudno w ry-
sunku dziecka doszukac sie tfa, gdyz wszystko tam drga,
zyje. Sumujac wrazenia po przejrzeniu rysunku dziecka,
przekonalismy sie, ze wtasnie dziecko jest wspaniatym
dekoratorem i inscenizatorem i autorem’®.

Zgodnie z tg metoda rysunek jest etapem pracy teatral-
nej, facznikiem miedzy historig, ktérg przynosi nauczy-
ciel/wychowawca, a realizacjg sceniczng tworzong przez
grupe dzieci za posrednictwem zabawy stymulowang do
twoérczosci: ,A wkasnie w naszej pracy, w pracy teatru idzie
nie tylko o wyzywanie sie dziecka, ale réwnolegle z tym
musimy dziecko pobudzi¢ do twdrczosci”®!.

Rysunek otwiera przestrzen do przygotowania insceniza-
¢ji zgodnej z pomystami i odczuciami dzieci, przy czym
to dorosty, wybierajac historie, wyznacza ramy dla ich
tworczosci. Jednoczesnie realizuje cel poznawczy: bada
recepcje.



W pdzniejszym okresie dziatalnosci Dorman zatozyt pro-
fesjonalny Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie z dorostymi
twércami przygotowujgcymi spektakle dla dzieci. Byt to te-
atr impresji, w ktérym mtody widz miat pozostac¢ aktywny
intelektualnie jako odbiorca. W tym teatrze rysunki nadal
byty istotne, chociaz w inny sposob. Przesytane do Teatru
przez widzéw, traktowane byty jako wizualne recenzje lub
informacje zwrotne dla artystéw. Dzi$ stanowig istotng
czes¢ Archiwum Jana Dormana.

Chrzgszcze w koszyku Papermoon Puppet Theater Efekt
pracy teatralnej wykorzystujacej rysunek dziecka do
stworzenia spektaklu zaprezentowano na 23. Biennale
Sztuki dla Dziecka. Spektakl Chrzgszcze w koszyku byt pre-
zentowany online. To przedstawienie familijne zrodzone
z zainteresowania czteroletniego Lunanga Parmusesa
owadami, ktére zobaczyt na wystawie w galerii. Rezyserka
widowiska, Maria Tri Sulistyani (Ria), opowiadajac o kuli-
sach powstania spektaklu, wspomniata moment, gdy jej
syn, widzac, jak rodzice pracujg w teatrze, powiedziat, ze
takze chciatby stworzy¢ przedstawienie. Rysunki owadow
jego autorstwa postuzyty jako projekty do przygotowania
lalek i scenografii, a opowies¢, ktérg wymyslit, stafa sie
podstawg scenariusza.

Wrazliwos¢ kilkuletniego Lunanga obecna jest zaréwno
w warstwie estetycznej widowiska, jak i na poziomie nar-
racji. Historia przedstawiona w Chrzaszczach zachowata
poetyke dzieciecej opowiesci. Nie mamy tu Scistych zwigz-
kéw przyczynowo-skutkowych, rzeczy sie po prostu dziejg,
scena karmienia owaddéw bananami jest tak samo wazna
jak pozar lasu, a przyjazn chtopca i wielkiego owada - ro-
hatynca nosorozca - jest mozliwa, mimo ze przyjaciele nie
zostajq ze sobg na zawsze (rohatyniec w finale odlatuje).

Tworcy Papermoon Puppet Theater dostrzegli w rysun-
kach dziecka takze walor naturalnosci, ktéry przetozyli na
scenografie wykonang bez uzycia sztucznych materiatow,
a do opowiesci Lunanga Maria Tri Sulistyani dodata wa-
tek ekologiczny - wspoétczesny problem wycinki laséw pod
plantacje palm olejowych.

W eksperymencie indonezyjskiego teatru wptyw dziecka
na powstanie spektaklu zaznacza sie na wielu etapach
produkcji. Dziecko w tym teatrze zdaje sie przebywac
,U siebie”, bawigc sie jak na placu zabaw, a jednoczesnie
dogladajac préb. Rezyserka opowiada o bliskim kontakcie
ze swoim synem, ktérego pytaniami prowadzi przez caty
proces, daje mu pole do swobodnego bycia w przestrzeni
teatru, a takze performowania podczas spektaklu na zywo.
Interesujace jest, ze Lunang nie byt rezyserowany. Animo-
wat lalke rohatynca, bawigc sie nig. Ten watek - zabawy lal-
ka teatralng przez aktora - do$¢ mocno rezonuje z ideami
Dormana realizowanymi zaréwno z dzie¢mi, jak i z zawo-
dowcami. W teatrze ekspresji istota byta dziecieca zabawa
w teatr, w teatrze impresji - konwencja gry: dorosli aktorzy
mieli grac lalkami jak dzieci bawigce sie zabawkami.

*k%

Opisane wyzej metody pracy s z jednej strony podobne:
traktujg rysunek jako forme swobodnej ekspresji tworczej
dziecka, ktérg mozna ukierunkowac na tworzenie teatru.
Jednoczesnie roznig sie, nie tylko z racji czaséw, w ktérych

powstaty, ale takze warunkow i celu, w jakim zostaty po-
wotane. Teatr ekspresji Dormana, skierowany do grup
dzieci, zawierat wyrazisty aspekt pedagogiczny, istotny
byt wptyw nauczyciela stwarzajgcego konkretng rame
dla dziatan dziecigcego zespotu. Rysunki traktowane byty
jako rodzaj kreacji dzieci, ale ukierunkowanej konkretng
historig. W spektaklu Papermoon Puppet Theater mamy
do czynienia z relacjg twoérczego dziecka i tworczych ro-
dzicow wspdlinie przektadajgcych pomysty dziecka na je-
zyk teatru, by zaprezentowac je innym dzieciom. Dziecko
w Papermoon Puppet Theater jest na uprzywilejowanej
pozycji: to tworzacy syn artystéw majacy do dyspozycji
profesjonalny warsztat dorostych. Dorman tymczasem
szukat przestrzeni do partycypacji w sztuce nieprofe-
sjonalnej, powstajacej w duzo prostszych warunkach,
w teatrze kreowanym przez dzieci dla dzieci. Jego celem
nie byto stworzenie widowiska, ale zabawa i rozwoj two-
rzacych. Indonezyjska metoda pracy stuzy natomiast kre-
owaniu komunikatywnego dzieta sztuki skierowanego do
mtodych widzéw i w tym celu postuguije sie ich jezykiem.
Przy czym zespot Papermoon Puppet Theater bez waha-
nia uznaje autorstwo Lunanga, otwierajgc sie na eksplo-
racje mozliwosci coraz wiekszej partycypacji dzieci w sztu-
ce tworzonej dla nich. W ten sposob dorosli abdykuja
z pozycji twércdw absolutnych na rzecz demokratycznej,
kreacyjnej wspolnoty. Dzieci sq partnerami w spotka-
niu - z biernych odbiorcéw, ktérym poprzez teatr dorosli
opowiadali Swiat, stajg sie wspotautorami zaopatrzonymi
w narzedzia do opowiadania wtasnych historii.

V. Lowenfeld, W. L. Brittain, Twdrczos¢ a rozwdj umystowy dziecka,
Warszawa 1977, s. 5.

121 Stefan Szuman w 1927 roku ogtosit rozprawe: Sztuka dziecka. Psycho-
logia twdrczosci rysunkowej dziecka, ktérg Jan Dorman znat, utrzymywat
takze kontakt korespondencyjny z Szumanem w latach 1946-1954.

Bl J. Dorman, Dziecko jako wspétwdrca pracy teatralnej, Gornik nr 6,
1 kwietnia 1947, s. 1.

¥ Patrz: J. Dorman, Rysunek i zabawa dziecka jako pomoc w pracy te-
atru szkolnego, maszynopis datowany na 1945 rok, zdeponowany w Ar-
chiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego
w Warszawie.

Bl . Dorman, Dziecko jako wspétwdrca pracy teatralnej, Gornik nr 6,
1 kwietnia 1947, s. 1.
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Linie gatezi naturalne jak dzieciece rysunki.
Z Marig Tri Sulistyani (Rig) rozmawia Agata
tukaszewicz

Agata tukaszewicz: Opowiedz, prosze, o udziale twoje-
g0 syna w powstawaniu spektaklu Chrzgszcze w koszyku.

Maria Tri Sulistyani: Wraz z mezem, Iwanem Effendim,
jestesmy zatozycielami i dyrektorami artystycznym Pa-
permoon Puppet Theatre. Nasz syn, Lunang Parmusesa,
dotaczyt do zespotu wiasciwie w momencie pojawienia
sie w moim brzuchu. Kiedy miat cztery miesigce, poje-
chat z naszym teatrem za granice i od tego czasu zawsze
z nami podrézuje - w dwa lata objechalismy 11 réznych
krajow. Karmitam go podczas prowadzenia préb, a dzwiek
obecny w przestrzeni teatralnej byt jego kotysanka. Dla
niego scena jest placem zabaw. W ten sposéb oswoit sie
z tym, jak dtugo trwa produkcja spektaklu teatru lalek.
Jako czterolatek powiedziat mi, ze chciatby stworzy¢ swoj
wiasny spektakl na scenie Papermoon Puppet Theater.
Spytatam, czy ma propozycje historii. W tamtym czasie
miat fiofa na punkcie chrzaszczy - zainteresowat sie nimi
podczas zwiedzania wystawy o florze w Indonezji (potem
zakochat sie w dinozaurach). Powiedziat, ze chce stworzy¢
przedstawienie wiasnie o chrzgszczach. O matym chtop-
cu, ktérego najlepszym przyjacielem jest chrzaszcz - ro-
hatyniec nosorozec. Zaczat rysowac ulubione robale. Po
wystawie zapytatam syna miedzy innymi o to, gdzie ten
maty chtopiec mieszka. Odpowiedziat: w lesie.

Kolekcjonowanie chrzgszczy nie jest typowe w Indonezji,
zapytatam wiec wiasciciela zbioru z wystawy, co sktonito go
do kolekcjonowania owaddéw. Odpowiedziat, ze eksportuje
indonezyjskie chrzaszcze do Japonii, gdzie owady te bywajg
zwierzatkami domowymi. Utozytam wiec scenariusz z hi-
storii kolekcjonera, pomystu syna oraz rzeczywistego pro-
blemu wycinki laséw w Indonezji pod plantacje palm ole-
jowych. Uporczywie szukatam zakoriczenia tej opowiesci,
poprositam wiec o pomoc Lunanga. To on stworzyt finat:
maty cziowiek i rohatyniec nosorozec wyruszajg z pfonace-
g0 lasu, prébujac znalez¢ nowe miejsce do zamieszkania.
Ale chrzaszcz znajduje dom i zostawia chtopca samego.

Kiedy odbyta sie premiera przedstawienia? Przedstawie-
nie miato premiere w Jokohamie (w Japonii), w lutym 2020,
gralisSmy je na zywo. Dla Lunanga byt to debiut sceniczny.
Wersja na zywo bardzo réznita sie od tej online - byta
0 wiele prostsza artystycznie oraz scenicznie. Lunang
odgrywat kilka scen i animowat rohatynca nosorozca,
ale nie byt rezyserowany, po prostu bawit sie na swoim
placu zabaw. W prezentacji wirtualnej wprowadziliSmy
wiele zmian. Wycielismy rysunki Lunanga, by stworzy¢
scenografie oraz lalki cieniowe. Réwniez na podstawie
tych rysunkéw nasz kierownik techniczny, Anton Fajri, za-
projektowat ksztatty obiektow 3D.

Z czego wykonana jest scenografia?

Do wykonania wszystkich lalek i rekwizytéw uzyliSmy
materiatéw organicznych, jak gatezie, ratan, drewno czy
suche liscie. Z jednej strony Anton uznat, ze linie gatezi sg
tak naturalne jak dzieciece rysunki, z drugiej za$ wpisato
sie to w koncepdje, by do stworzenia spektaklu niczego
nie kupowac. Bylismy zamknieci podczas lockdownu, ale

nasze studio jest otoczone przez maty lasek, wiec ztozyto
sie idealnie.

Czy twdj syn uczestniczyt w prébach?

Lunang brat udziat w prébach do wersji scenicznej,
podczas przygotowania wersji online znalismy juz jego
perspektywe i mysli. Prace przy filmowaniu byty inne niz
wczesniejsze proby teatralne. Filmowanie nie jest intere-
sujace dla pieciolatka, wiec wprawdzie pojawiat sie wie-
lokrotnie, ale tylko na chwile. Kazdego dnia sprawdzat,
jak wygladaja lalki, scenografia i czy to odpowiada jego
oczekiwaniom, czy nie.

Czy postrzegasz swojego syna jako wspottworce przed-
stawienia, czy jako osobe, ktéra data temat, zainspiro-
wata ciebie jako tworce?

Zawsze podkreslamy, ze on jest jednym z twércow tego
spektaklu, a historia jest oparta na jego opowiesci.

Historia przestawiona w Chrzgszczach ma strukture
opowiesci dzieciecej. To twoj celowy zabieg artystyczny
czy wptyw Lunanga?

Od poczatku zaktadaliSmy, ze spektakl bedzie ogladany
przez rodziny na ekranie, a nie w przestrzeni teatru. Bu-
dujg go warstwy pokazane z dwdéch perspektyw: doro-
stych i dzieci. Kiedy robimy projekcje na zywo, czes¢ do-
rostej widowni pyta o obrazy plantacji palm, w odbiorze
spektaklu mierzg sie wiec ze wspoétczesnymi problema-
mi. Natomiast dzieci, niezaleznie od tego, czy uwazaja,
ze chrzaszcze sg swietne, czy straszne, moga W prosty
sposéb podazac za historia.

Bliskos¢ Swiata natury i Swiata dzieci sg wyraziscie za-
znaczone w spektaklu poprzez przyjazn bohateréw,
naturalne materiaty i barwy. Czy dzieci w Indonezji
spedzajg duzo czasu w kontakcie z naturg? Czy tez
zainteresowanie twojego syna owadami jest czyms$
wyjatkowym?

Indonezja sktada sie z 17 000 wysp, wiec nie moge mo-
wic¢ za wszystkich Indonezyjczykéw. Duzo dzieci rzeczywi-
Scie wcigz bawi sie na tonie natury, ale wiekszos¢ rodzin,
mieszkajgcych wszak w gesto zaludnionych miejscach,
duzych miastach, spedza czas, bawigc sie gadzetami.
Chrzgszcze w koszyku to historia, ktérg wyobrazit sobie mdj
syn. Z wyboru nie mamy w domu telewizji, co jest dos¢
rzadkie w Indonezji. Uwielbiam pracowa¢ w ogrodzie,
a Lunang dofacza, by dogladac roslin i tapac koniki polne.
Uwielbiamy poszerzac wiedze na temat natury. Podczas
rozméw z widownig po pokazach na zywo zauwazylismy,
ze wielu rodzicéw i dzieci jest naprawde gtodnych wiek-
szej wiedzy o przyrodzie.

Czy tworzac teatr dla mtodych odbiorcéw, czesto sie-
gasz po tematy, ktére wychodzg od dzieci?

Szczerze méwiac, w ten sposéb pracowaliSmy po raz
pierwszy. Wiekszos$¢ naszych wczesniejszych produkcji
byfa skierowana do widzéw dorostych. Zainspirowalismy
sie Polyglot Theatre z Australii - stworzyliSmy wspdlnie
kilka projektéw w Indonezji i Australii. Ich sposéb pracy
byt wielkg pomoca przy tworzeniu naszego spektaklu.



Jak praca z rysunkiem dziecka wptywa na twoje mysle-
nie o praktyce teatralnej? Czy wyjscie od kreatywnych
dziatan dzieciecych, a nastepnie stworzenie z nich
(przez dorostego artyste) sztuki adresowanej do dzieci
pozwala, twoim zdaniem, wypracowac artystyczny je-
zyk bliski dzieciom?

W Papermoon Puppet Theater stworzyliSmy wiele spek-
takli dla dorostych. Do dorostych méwimy jako dorosli, ale
jesli chcemy rozmawiac z dzie¢mi, potrzebujemy ich gto-
séw. Wazniejsze jest, by opowiedziaty wtasne historie, niz
bysmy my - dorosli - opowiadali im swoje. Rysunki dzie-
ciece sg dla mnie jezykiem petnym ekspresji, najszczer-
szym z mozliwych. Rysujac, dzieci nie majg ograniczen,
nie boja sie opowiadac wyobrazonych historii, takze tych
ukrytych. Obecnie, kiedy zaczynamy tworzy¢ cos z dzie¢mi
i dla dzieci, zawsze zaczynamy od rysunkéw. Teatr lalek
jest sztukg wizualng, wiec tym bardziej wydaje mi sie cie-
kawe, aby dzieciece rysunki miaty wptyw na nasze przyszte
produkgcje dla dzieci i rodzin.



Bez myslenia o publicznosci nie ma sensu
tworzy¢ teatru. Z Jeremym Turnerem
rozmawia Agata Drwiega

Agata Drwiega: Jak wygladata praca nad spektaklem
Wewngqtrz / na zewngqtrz?

Jeremy Turner: Ta praca, od pomystu do premiery, zajeta
dwa lata. Chciatem stworzy¢ przedstawienie wykorzystu-
jace pomysty i gtosy dzieci. Wraz z mojg wspotpracow-
niczka, Mari Rhain Owen, zaczelismy wiec od warsztatéw,
ktére ona poprowadzita w szkotach. Zajecia teatralne
pomogty sie dzieciom otworzy¢, dzieki czemu swobodnie
mowity one o problemach i lekach. Nastepnie przepro-
wadzity ze sobg wywiady, a my je nagralisSmy i spisalismy.
W ten sposéb pozyskalismy sze$¢dziesiat stron dziecie-
cych pomystow, ktére wykorzystatem, tworzac scenariusz.
Druga inspiracje stanowity rozmowy z nauczycielami na
temat trudnych czy wrecz traumatycznych doswiadczen
z dziecinstwa, ktére wptywaja na proces edukacji. W ich
diagnozach pojawity sie miedzy innymi narkotyki w domu,
przemoc, Smierc¢ w rodzinie. Te sytuacje w spektaklu funk-
cjonuja jako wydarzenia z zycia poszczegdlnych bohate-
réw. Zatem scenariusz to potaczenie pomystéw dzieci
z problemami spotecznymi, ktére ich dotycza.

Czy podczas spotkan z dzie¢mi byty takie momenty,
ktére szczegdblnie zapadty wam w pamiec?

Tak, wiele. Niektére wypowiedzi byty bardzo proste. Dzieci
opowiadaty, co robig podczas zabawy albo czym sie zaj-
mujg po powrocie ze szkoty. Ale pojawiaty sie tez bardziej
skomplikowane, mroczniejsze historie: o strachu, 0 samot-
nosci, 0 marzeniach i o tym, jakie leki nachodzg je w snach.
To byfa mieszanka radosnych i trudnych tematéw.

Czy dzieci méwity takze o sprawach, na ktérych wiacze-
nie do spektaklu sie nie zdecydowates?

Tak, pojawity sie tematy zbyt trudne, by umiescic je w sztu-
ce dla dzieci. Gdy gramy spektakl, ma on wptyw na wi-
dzéw, a nie chcemy, by byt to wptyw negatywny. Materiat
dobieramy wiec bardzo ostroznie. W przedstawieniu i tak
majg miejsce trudniejsze sceny, na przyktad gdy jeden
z bohaterdw ztosci sie na drugiego. Pojawia sie tez suge-
stia, ze jedno z dzieci doznaje w domu przemocy. Przed
prezentacja w szkole przygotowujemy do niej nauczycieli,
bo to oni wiedzg, jak rozmawiac z dzie¢mi na trudne te-
maty. My, aktorzy, przychodzimy, gramy i odchodzimy.
Opracowalismy takze warsztaty dla dzieci oraz broszure,
ktéra ma wspomaoc dorostych w rozmowie na temat pro-
bleméw poruszanych w spektaklu.

Kiedy odbywajg sie warsztaty? Przed przedstawieniem
czy po nim?

Z reguty po pokazie. Warsztaty maja by¢ forma pomostu
miedzy Swiatem bohateréw a Swiatem widzéw, pomaoc
dostrzec podobieristwa miedzy nimi. Zawsze tak méwimy
0 postaciach, o ich problemach, by dzieci mogty spojrze¢
na trudne tematy wfasnie przez pryzmat bohateréw. Po
przedstawieniu nigdy nie pytamy dzieci z widowni o ich
problemy. Zdarza sie jednak, ze one same chcg z nami
na ten temat rozmawia¢. Zawsze jednak zachecamy, by
skupic sie na bohaterach. Nie jestesmy pracownikami so-
cjalnymi, dlatego musimy bardzo uwazac.

Czy dobrze rozumiem, ze nie gracie tego przedstawie-
nia dla rodzin?

Dla widowni familijnej gramy sporadycznie. W Walii wiek-
szos¢ przedstawien dla dzieci wystawia sie w szkotach.
Nie ma tradycji grania dla rodzin, nie liczac moze trady-
cyjnych spektakli gwiazdkowych, ale to zupetnie inna for-
ma teatru. Kiedy po pandemii w koncu ruszymy w trase,
bedziemy odwiedzac teatry i wtedy spréobujemy grac dla
publicznosci rodzinnej - przeciez przedstawienie mowi
o relacjach miedzy dzie¢mi a rodzicami. Sytuacja miedzy-
pokoleniowego ogladania spektakli umozliwia zupetnie
inng rozmowe po wydarzeniu niz w szkole. Poréwnatbym
to do wspdlnego czytania ksigzki przed snem.

Czy ten spektakl r6zni sie jakos$ od innych prac twojego
zespotu?

Wiele naszych produkdji jest inspirowanych obserwowa-
niem dzieci. Lubie ich stuchac, przygladac sie ich zabawie
i temu, jak wchodza w interakcje. Bardzo czesto odwiedza-
my szkoty i spedzamy tam caty dzier, podpatrujac jezyk ciata
dzieci, to, jakie wyzwania sobie stawiajg, jak sobie pomagaja
i probuja nowych rzeczy. Teatr, ktéry tworze, jest bardzo fi-
zyczny. Dlatego w moich sztukach jest zawsze duzo ruchu.

W poprzednich projektach czesto zwracaliSmy sie w strone
dzieci. Prosilismy o ich opinie, przygladalismy sie emocjom,
jezykowi ciafa, relacjom. Ale w tej sztuce po raz pierwszy
wykorzystalismy faktyczne stowa dzieci, ich zdania, ich my-
sli. WzieliSmy je z nagran i wstawiliSmy do scenariusza. To
nie byto proste, bo wywiaddw miatem szescdziesiat. Mysle,
Ze ostatecznie wykorzystatem jakies 25%. W teorii mam
wiec do$¢ materiatu na kolejne dwie, trzy produkgcje.

Czy planujesz kontynuacje tego typu pracy?

Planuje. Praca naszego zespotu jest réznorodna. Czasem
to projekty teatralne na duza skale, czasem mniejsze
przedsiewziecia - takim jest Wewnqtrz/ na zewngqtrz. Za-
wsze szukamy nowych metod twérczych. Nie tylko styléw
gry, ale tez procesu tworzenia. Ciggle eksperymentujemy
z nowymi sposobami prowadzenia préb, nowymi meto-
dami szukania inspiracji, nowymi sposobami pisania. Sta-
ramy sie nie powtarzac, ale rozwija¢ i eksperymentowac.

Czy po tylu latach pracy w teatrze cos cie jeszcze zaskakuje?

Dzieci zaskakujg mnie zawsze. Bawig sie, a wtedy w spo-
séb bardzo luzny i swobodny ujawnia sie ich kreatywnosc¢.
Na przyktad niedawno ustyszatem chtopca bawigcego sie
z tatg w chowanego w sasiednim ogrodzie. Cho¢ byfa to
zwykfa prosta zabawa, data mi duzo inspiracji do pracy.

Czy czujesz, ze wspotpraca z publicznoscig wzbogaca
twoje doswiadczenie artystyczne?

Z catg pewnoscig tak. To dla mnie bardzo istotne. Chce
tworzy¢ dla widza. Chce poznac swojg publicznos¢. Na
przestrzeni czasu mtodzi widzowie sie zmieniaja, zresztg
dorosli takze. Zmienia sie spoteczenstwo. Dzieci, dla kto-
rych graliSmy czterdziesci lat temu, byty inne od wspdtcze-
snej widowni. Dlatego wcigz uczymy sie naszej publiczno-
$ci, poznajemy jg. Praca w teatrze umozliwia wyrazanie sie
nam jako artystom, ale tez powinna przemawia¢ do widow-
ni. Jesli o niej zapominasz, nie ma sensu tworzy¢ teatru.



By¢ moze my, dorosli, nie doceniamy dzieci
tak, jak na to zastuguja. Z Solveig Melkeraaen
rozmawia Marta Jodko

Marta Jodko: Gtéwni bohaterowie filmu, Ylva i Tobias,
stworzyli Swietny duet. Dlaczego zdecydowatas sie na
udziat w produkcji swojej siostrzenicy i jej przyjaciela?
Solveig Melkeraaen: Na poczatku nie wiedziatam nawet,
ze Ylva wystapi w tym filmie. Zaczefam prace dwa lata
wczesniej. Wowczas wiedziatam, ze to bedzie film o dzie-
ciach, ktére trudnig sie wycinaniem jezykéw dorszom
w moim miasteczku. Pojechatam tam i zaczefam pozna-
wac wszystkie dzieci, ktére wykonujg te prace. Mysle, ze
jest ich okoto setki.

To naprawde duzo.

Tak, catkiem sporo. Mamy w Norwegii bodajze piec ta-
kich miejsc, gdzie sie to robi. Miejsce, z ktérego pochodze,
przyjmuje rocznie najwiecej dorszy w kraju. Wiele dzieci tu
pracuje. Poczatkowo znalazfam inng pare bohateréw, ale
jak wiadomo, praca nad filmem trwa, a dzieciaki przeciez
dorastajg... Moim zdaniem to wazne, zeby bohaterowie
mieli mniej wiecej 9-10 lat. Wedtug mnie w tym okresie
zycia jest co$ pieknego, potem co$ sie zmienia, pogtebia
sie samoswiadomos¢. W kazdym razie podczas jednej
z wizyt poznatam Tobiasa, ktéry mnie zainteresowat. Gdy
pracowatam nad scenariuszem, Ylva, moja bratanica, po-
stanowita, ze chce jechac na pétnoc i pracowac przy wy-
cinaniu jezykéw dorszom. Pomyslatam, ze ona jako obca
w tym srodowisku mogtaby wprowadzac¢ widza w realia tej
pracy. Ylva i Tobias musieli sie spotkac. Bytam ciekawa, czy
sie zakumpluja. Naprawde sie polubili, a w trakcie zdjec
ich przyjazn sie zacie$nita.

Miatam tez wrazenie, ze dzieci czujg sie swobodnie
przed kamera. Graja, ale i rozmawiajg o bardzo oso-
bistych rzeczach. Na przyktad o rozwodzie rodzicow.
Jak stworzytas atmosfere takiej otwartosci i zaufania
na planie? Co sprawito, ze bohaterowie zachowuija sie,
jakby nie byto tam kamery?

Sktada sie na to wiele rzeczy. Kiedy krece filmy, kame-
ra po prostu dziata. Z doswiadczenia moge powiedzie¢,
7e po dwoéch-trzech godzinach dzieci o niej zapominaja,
zachowuja sie bardziej naturalnie. Nie dzieje sie to od
razu, dlatego nakrecitam jakie$ 200 godzin materiatu.
To wazny element - pozwoli¢ dzieciom przyzwyczaic sie
do obecnosci kamery. Ale musza tez zaufa¢ mnie i ca-
temu zespofowi. Ylve znatam wczesniej, a Tobias okazat
sie bardzo otwartym chtopcem. Wspomniatas rozmowe
o rozwodzie. Miata miejsce pod koniec pracy na planie.
Mysle, ze mogto do niej doj$¢, poniewaz na tym etapie
dzieci naprawde sie juz zzyty. Oczywiscie wiedziatam, ze
rodzice Ylvy nie sg razem. To zbieg okolicznosci, ze rodzi-
ce Tobiasa rozwiedli sie w tym samym czasie. Liczytam,
ze beda chcieli o tym porozmawia¢, ale nie wiedziatam,
czy do tego dojdzie. Poprositam pewnego razu, by poroz-
mawiali o tym, czym zajmuja sie ich rodzice. A oni nagle
zaczeli méwic¢ na ten temat. To miato w sobie duzo magii.

Bardzo dobrze sie to tez ogladato. Chciatabym teraz
zapytac cie o scenariusz. Czy miata$ gotowy skrypt?

Czy raczej luzniejsze pomysty, a wszystko zgrato sie na
planie?

Nie, nie miatam scenariusza. Wiedziatam tylko, Ze ta histo-
ria zacznie sie od rozmowy Ylvy z Tobiasem i jej wyjazdu na
pomoc, by wycinac jezyki. Nie miatam pojecia, czy i jak so-
bie tam poradzi. Yiva pokonafa strach, dlatego z dzisiejszej
perspektywy moge powiedzie¢, ze film opowiada o dzie-
ciach, ktére napotykaja wyzwania i radzg sobie z nimi
w rézny sposob. Od poczatku zaktadatam, ze bede kreci¢
duzo w zaktadzie. Wiedziatam, ze chce nakreci¢ mistrzo-
stwa w wycinaniu jezykéw dorszom, ktére miaty sie odby¢
w czasie mojej pracy nad filmem. | ze chce pokazac jedno
nowe dziecko - to ten maty chtopiec, ktérego Yiva uczy,
jak wycinac jezyki. Miatam wiec jakies kluczowe punkty, ale
bez konkretnych scen. Te powstaty w trakcie pobytu.

Wréce na chwile do strachu. Ogladanie matych dzieci
z duzymi nozami poczatkowo wywotato u mnie dys-
komfort. Z czasem jednak to, jak sobie z tym radzg, wy-
dato mi sie fascynujace. Szesciolatek z ostrym nozem
to w Polsce niecodzienny widok. Jak to jest w Norwegii?
W Norwegii to tez nie jest norma poza pétnocng czescig
kraju. Jako dziecko réwniez wycinatam jezyki i uwazam,
ze byfo to wspaniate doswiadczenie. Dobrze, jesli dzieci
ucza sie odpowiedzialnosci w mtodym wieku. By¢ moze
my, dorosli, nie doceniamy dzieci tak, jak na to zastugu-
ja, nie wierzymy, ze potrafiag odpowiedzialnie uzy¢ noza
do pracy. Kiedy bylam mata, nie byto wypadkéw. Teraz
tez o zadnym nie styszatam. W przetworni pracujg takze
dorosli. Pomagaja, dogladajq. Dzieci uczg sie w praktyce
i widzg, ze muszg bardzo uwazal. Z czasem uczysz sie, jak
to robi¢ i przyzwyczajasz do tego rodzaju noza. To sie sta-
je naturalne. Gdy krecitam film, sprébowatam znéw sama
wycinac jezyki. Nie robitam tego pewnie ze trzydziesci lat,
ale moje palce i dtonie nadal pamietaty, jak to robi¢. To
prawie jak z jazdg na rowerze: nauczysz sie raz i potem
jest juz fatwo. Wiesz, ze musisz zwracac uwage na ruch na
drodze i by¢ ostroznym. Tak samo jest z dzie¢mi wycina-
jacymi jezyki — musza ¢wiczy¢ prace z nozem.

Tak, to niesamowite. Chciatam tez zapytac o pienigdze.
Styszatam, ze takie dzieci dobrze zarabiajg. Czy to za-
wsze byta tak dobrze ptatna praca?

Ceny dorsza poszty w gére. Choc ja tez zarabiatam nieZle, to
nie az tak dobrze jak dzieci teraz. M6j dziadek zarabiat mnigj,
ale w tamtych czasach réwniez rybacy zarabiali niewiele.
Pod tym wzgledem Norwegia sie zmienita. Zmienity sie ceny.

Wréémy do naszych bohateréw: Jak teraz wyglada ich
relacja? Wiesz cos na ten temat?
Nadal sg w kontakcie?

Tobias ma pietnascie lat, Ylva czternascie. Widujg sie. Ylva
jezdzi na pétoc, do moich rodzicéw, a swoich dziadkdéw.
Z kolei Tobias jg odwiedza, gdy przyjezdza do Oslo. Teraz
to nastolatki, bardzo zajete swoimi sprawami. Ona spe-
dza czas ze swoimi przyjaciotmi, on ze swoimi. Ale nadal
faczy ich pewna wiez.

Pytam, bo film pokazuje niemal mitosna historig...

Nigdy nic nie wiadomo. Wszystko moze sie zdarzyc¢. Yiva
jest na tym etapie, ze nie interesuja jej chfopcy. Moze za



rok czy dwa. Ale tak, nawigzali na planie bliskg wiez - to
byto bardzo urocze.

Ostatnie pytanie dotyczy twoich planéw. Nadal jestes
wierna dokumentom? Czy masz jakie$ inne pomysty,
inne obszary do odkrycia?

Wiasnie skonczytam nowy film dokumentalny pod tytu-
tem Szkofa nad morzem. Tez rozgrywa sie w moim rodzin-
nym miasteczku. To historia Thorvina i Tilde. Znéw mamy
matego chtopca i dziewczynke. Gdy ich poznajemy, maja
szesc lat. Ucza sie w matej szkole, jest tam tylko 27 oséb.
Nagle szkota zostaje zamknieta i dzieci muszg jezdzi¢ da-
leko do nowej placéwki, w ktérej jest mnéstwo dzieci. To
historia o wyzwaniach, pokonywaniu lekéw i stawianiu
czota nowemu $rodowisku. Thorvin i Tilde réwniez sg bar-
dzo uroczg para. Film bedzie miat premiere na festiwalu
Hot Docs w Toronto. To krétki metraz, trwa 30 minut.

Mam nadzieje, ze bedziemy mieli okazje zobaczy¢ go
réwniez w Polsce.

Ja tez, tym bardziej ze jestem bardzo zadowolona z tego
filmu. Jest dla nieco mtodszej widowni. Piecio- moze
osmiolatkéw. Ale moga go réwniez obejrzec starsi, nawet
doroslil Na rynku pojawia sie mato dokumentéw dla dzieci.

Tak, to prawda.

Moim zdaniem to bardzo wazne, by dzieci miaty szanse
zobaczy¢ na duzym ekranie dokumenty przygotowane
w artystycznej formie, a nie tylko formaty telewizyjne,
gdzie mniej pracuje sie nad czescig wizualng, nad strong
filmowa. Mysle, ze dzieci powinny mie¢ dostep do oglada-
nia filméw dokumentalnych na duzym ekranie. Dla mnie
to bardzo wazne. Poza tym uwielbiam prace z dzie¢mi
przed kamerg i chce to nadal robic!




Potencjat jezyka migowego. Z Eunika Lech
i Joanng Mitschke-Mazur rozmawia Aleksandra
Zalewska-Krolak

Aleksandra Zalewska-Krélak: Inauguracyjnym wyda-
rzeniem 23. Biennale Sztuki dla Dziecka byto czytanie
poezji autorstwa Agnieszki Wolny-Hamkato w Parku
Wolnosci - jedna z akcji w ramach Wierszy w parkach.
Silnych doswiadczen estetycznych dostarczyto mi thu-
maczenie ich na polski jezyk migowy. Obserwowatam
waszg prace takze podczas innych wydarzen, rowniez
tych onlinowych. Lubicie ttumaczenia dla dzieci?

Eunika Lech: Osoby tworzace dla dzieci majg bogata wy-
obraznie, a przy tym uzywajg prostego stownictwa. Pro-
jekty dla dzieci sg dla mnie przewspaniate. Uwielbiam je
ttumaczyc.

Joanna Mitschke-Mazur: Swietna byta na przyktad wspét-
praca z aktorem Marcinem Rylem-Krystianowskim pod-
czas czytania Wierszy w parkach. Ma on niezwykly talent,
co sprawito, ze udato nam sie by¢ jedng sceng. Wchodzi-
lismy w obraz wspdlnie. On byt dla niego fonia.

Macie poczucie, ze czasami praca z aktorami zmienia
sie w rywalizacje, a nie wspotprace?

E.L.: Nigdy. Wrecz przeciwnie. Mam poczucie, ze artysci
sg zainteresowani tym, co robimy. Czesto chcg z nami
wspottworzy¢ spektakle. Przyktadowo zdarzyto mi sig, ze
rezyser zaproponowat, zebym usiadta na krzesle, ktére
byto elementem scenografii, a aktor udawat, ze obcina
mi wiosy, ja oczywiscie caty czas tlumaczytam. Statam sie
elementem spektaklu. To naturalne, ze ttumacz przyciaga
wzrok. Mam jednak poczucie, ze wiekszos¢ artystéw prze-
kuwa to w potencjat dla dzieta.

Waszym zdaniem dzieciecy odbiorca wyrédznia sie spo-
$réd innych?

E.L.: Z pewnoscig nam jest blizej do odbiorcy dzieciecego,
bo on mysli obrazem. Rodzimy sie z mys$leniem obrazami
i dopiero potem zabijamy to w sobie i przerzucamy sie
na gre stow.

J. M.-M.: Dzieci s3 jeszcze niepochtoniete przez stowo.
Majg przepigekng wyobraznie. Warto pielegnowac ich
abstrakcyjny sposob myslenia. Myslenie obrazami widac
U 0s6b ze Swiata sztuki. Ich proces nauki jezyka migowego
jest zupetnie inny niz u ludzi zakorzenionych w stowie.

Podczas Biennale ttumaczenie nie byto opcjg do wy-
boru, ktérg mozna wytgczy¢. Myslicie, ze taka forma
obecnos$ci moze mie¢ wptyw na postrzeganie gtuchych?

E.L.: To jest Swietny projekt edukacyjny. Dzieciom zdarza
sie stygmatyzowac jezyk migowy, bo nie wiedzg, co to jest.
Z mojej pracy z dzie¢mi w szkole wynika, ze kontakt z je-
zykiem migowym powodowat, iz dzieci otwieraty sie na in-
nych. | nie tylko na gtuchych, to przektadato sie takze na re-
lacje z osobami odmiennymi od nich, np. autystami. Dzieci
uczg sie, ze ktos moze miec inng forme komunikacji, ale
takze ten ,inny” mysli sobie: sg jeszcze inniejsi ode mnie.

Obserwujac reakcje dzieci na miganie podczas festi-
walu, pomyslatam, ze przez ten element ruchowy takie

ttumaczenia moga by¢ sztukg same w sobie. Przykuwa-
ja uwage. Dzieci chcg sie dowiedzie(, co to jest, nauczyc
migac. Macie poczucie, ze dzieki temu ten proces oswa-
jania z innoscig moze by¢ tatwiejszy?

E.L: Na pewno. Ja w ogdle uwazam, ze dzieci sg stwo-
rzone do tego, zeby uczyc sie jezyka migowego. Styszace
dzieci tez. Jezyk migowy potrafi bardzo duzo naprawi¢, bo
powoduje rozwdj neurondéw w miejscach, gdzie ich nie
ma. Dziecko, ktdre rodzi sie w rodzinie gtuchych, zaczyna
migac w wieku 7 lub 8 miesiecy. Nadaje pierwsze zrozu-
miate komunikaty. Dziecko styszace sygnalizuje wiekszos¢
rzeczy ptaczem. Ten przyktad pokazuje, ze mozg jest go-
towy do komunikacji, tylko uktad gtosowy i oddechowy
jeszcze nie. Nauka matego dziecka migania dokonuije sie
przez dotyk. Stymuluje do kontaktu zewnetrznego, ktdre-
g0 czesto nam brakuje i o ktérym sie zapomina.

J. M.-M.: Dla gtuchych dotyk jest czym$ bardzo waznym.
Dla dorostych jest to czasami niekomfortowe. Dzieci na-
tomiast nie majg z tym problemu. Sg bardzo swobodne.
Miedzy innymi dlatego bardzo szybko uczg sie jezyka
migowego. Sg bezposrednie, zresztg tak jak gtusi, dlate-
g0 Swietnie sie wpisujg w Swiat 0séb niestyszacych. Eu-
nika: Zasadniczo jednak podmiotem naszego dziatania
jest cztowiek gtuchy, postugujacy sie jezykiem migowym.
Pracujac, odpowiadam na potrzeby konkretnej grupy,
dlatego bardzo dbamy, zeby odpowiednio usigs¢, byc
dobrze os$wietlonym. Nie chcemy, zeby to umykato. | z tej
perspektywy mysle, ze obecnos¢ jezyka migowego na
Biennale ma potendjat, zeby rodzina, ktéra funkcjonuje
jakby poza swiatem znanym wiekszosci ludzi, mogta do
niego dotaczy¢. Glusi sg obcokrajowcami w swoim kraju.
Potrzebuja drugiej osoby - ttumacza - do komunikagji.

Jezyk migowy to odrebny jezyk, z czego wiele oséb nie
zdaje sobie sprawy. Mogtybyscie rozwing¢ ten temat?
J. M.-M.: Jezyk migowy jest odrebnym jezykiem, ma swojg
gramatyke i strukture. Przede wszystkim jest wizualno-
-przestrzenny. Jego ttumaczenie nie rézni sie od ttuma-
czenia obcego jezyka fonetycznego.

E.L.: Jest to jezyk zywy, zmienny, abstrakcyjny. W pracy
ttumacza migowego niezbedna jest interdyscyplinarna
wiedza na kazdy temat. Ja mam cztery podyplomadwki,
trzy magisterki, jestem o krok od zakonczenia procesu
doktoryzowania sie. Podobnie jak nauczyciel, musze sie
ciggle ksztatci¢. Czasami pojawiajg sie watpliwosci doty-
czace skrotow, na przyktad w przemowieniu ktos odnosi
sie do IPD. Powinnam to przettumaczy¢ w tej samej wersji
czy myslac o odbiorcy, rozwingc skrot (jesli wiem, co ozna-
cza) i powiedzie¢ o Indywidualnych Planach Dziatan? Jako
ttumacz migowy jestem bowiem takze interpretatorem.
Musze wiedzie¢, co sie kryje za kazdym terminem, zeby
mac to zamigac. Przektadam wszystko na obraz.

Czyli musisz wszystko szczegdtowo rozumie¢, zeby
przekazac to wizualnie?

E.L.: Doktadnie tak. Ja to musze namalowad. Jest to forma
artyzmu. Kazdy ttumacz miga inaczej. Nawet my, ktore
znamy sie przeciez wiele lat, robimy to w inny sposéb.

J. M.-M.: Ttumaczenie jest oparte na naszych doswiadcze-
niach. Jesli opowiadam o czyms bardzo smutnym, a nigdy
nie przezytam czego$ podobnego, trudno mi to dobrze



przekazac. Jako tlumacze otwieramy sie na scenie. Nasze
subiektywne doswiadczenia zyciowe wptywajg na obraz,
ktéry tworzymy, czyli na to, co mozemy pokazac.

E.L.: Mysle, ze warto dodac, ze swiat gtuchych przepetnio-
ny jest emocjami. Obserwujgc rozmowe gtuchych na przy-
stanku, mozna pomysle¢, ze sie ktéca, a w rzeczywistosci
to jest opowie$¢, ktérg dana osoba, migajac, przezywa
jeszcze raz. Plusem i minusem tego zawodu jest to, ze
jeste$ nosnikiem emodji. To, co ttumaczysz, ma ogrom-
ne znaczenie. Jesli sg to bajki dla dzieci, sprawiajg czy-
sta przyjemnos¢, ale wyobraZ sobie ttumaczenie opiséw
traumatycznych przezy¢. Mnie to bardzo duzo kosztuje.
Ciekawe jest tez, ze jezyk migowy, w przeciwienstwie do
jezykéw fonicznych, jest recenzentem. Migajac, pokazuje
tres¢ wypowiedzi. Jesli komunikat jest bardzo dtugi a ja za-
migam go trzema znakami to znaczy, ze to, co ktos méwi,
jest puste, Ze nie niesie za soba zadnego obrazu, zadnej
nowej tresci. To réwniez jest obcigzajace dla mnie jako
ttumaczki.

Chciatabym jeszcze przez chwile skupi¢ sie na rozwia-
zaniach prawnych. Myslicie, ze nowa ustawa, ktéra nie
tylko okres$la srodki stuzgce zapewnieniu dostepnosci
osobom ze szczegdlnymi potrzebami, ale réwniez na-
ktada na podmioty publiczne obowigzek ich zastoso-
wania, moze sprawi¢, ze osoby gtuche przestang by¢
traktowane jako inne?

E.L.: Ustawa o jezyku migowym z 2011 roku juz to zapew-
niafa, ale nie dawafta bata, innymi stowy: nie obligowata
instytucji publicznych do realizacji wymagan, ktére maja
zapewni¢ dostepnosc. Wskazywata droge, ale nie wymu-
szata realizacji celéw. Ciesze sie, ze ta ustawa daje realna
przestrzen osobom z niepetnosprawnosciami, nie tylko
gtuchym. Zwraca na nich uwage.

J. M.-M.: Uczymy, ze rézni ludzie sg wokot nas i to nie jest
nic dziwnego. Obecnos$¢ niepetnosprawnosci w prze-
strzeni publicznej wywotuje dyskusje, zacheca do poszu-
kiwan, oswaja.

Na koniec wré6¢my do Biennale: Jaka byta dla was naj-
tatwiejsza i najtrudniejsza rzecz do przettumaczenia
w kontekscie sztuki dla dziecka?

E.L.: Najprzyjemniejsza rzecza do przettumaczenia byty
dla mnie wiersze Michata Zabtockiego. Miat na to wptyw
fakt, ze artysta sam je czytatitym samym pokazat, jak je in-
terpretuje. Natomiast najtrudniejsza rzecza byta dla mnie
sytuacja w parku, gdy jedna z aktorek zdecydowata, ze be-
dzie podchodzita do ludzi. Zblizanie sie w ten sposéb do
0s0b, ktére tego nie chcg, byto dla mnie niekomfortowe.

J. M.-M.: Wiersze Michata byty dla mnie ciekawe takze dla-
tego, ze rozktadat je na czynniki pierwsze. Co wiecej, byt
na wydarzeniu ze swoimi dzie¢mi, dla ktérych te wiersze
pisat. Tak jak wspominatam, bardzo przyjemnie wspotpra-
cowato mi sie z Marcinem, bo Swietnie grat z dzie¢mi. To
powodowalto zaciekawienie i skupienie uwagi dzieciecej
publicznosci na dtuzej. Jesli chodzi o najtrudniejsza rzecz
to faktycznie podchodzenie do widowni podczas Wierszy
w parkach. Ma to tez zwigzek z kwestiami technicznymi.
Ttumacz powinien by¢ ustawiony frontem do odbiorcy.
Byta to nasza pierwsza plenerowa wspétpraca, dlatego
mysle, ze niezaleznie od réznych trudnosci wyszto wspa-
niale. Jezyk migowy zaciekawit dzieci i dorostych. W mie-
dzyczasie pokazywatysmy dzieciom znaki, ktére mogty
przyswoi¢. To wszystko spowodowato, ze Biennale nie
byto tylko sztuka dzieci, ale zawierato takze element edu-
kacyjny i spoteczny.




Inspirowanie mtodych. Z Hanng Gawronska
0 Obserwatorium Sztuki dla Dziecka rozmawia
Joanna Zygowska

Joanna Zygowska: Pani Haniu, chciatabym zapyta¢ o to,
jak doszto do uksztattowania sie formuty Obserwato-
rium Sztuki dla Dziecka. To juz znaczacy element Bien-
nale Sztuki dla Dziecka. A dla mnie, osobiscie - wyjat-
kowy projekt.

Hanna Gawronska: Bardzo mi mito, bo dla mnie tez jest
to znaczgce doswiadczenie. Zwlaszcza cenie sobie ksigzki,
ktore powstajg w zwigzku z refleksja naukowg nad sztukg
dla dzieci. Smieje sie czasem, ze jak juz mnie nie bedzie, to
przezyje chociaz te kilka tomdw, ktére pomagatam wydac
w zwigzku z kolejnymi edycjami Biennale Sztuki dla Dziecka.
A poza tym... Sama wiesz, jak to jest. Potrzymac w rekach,
poczu¢ zapach swiezo wydanej ksigzki - bezcenne. A nie-
ktore ksigzki majg dtuuugie zycie. Te siedemnascie pozycji
naukowych stanowigcych nieoceniony dorobek Biennale
Sztuki dla Dziecka jest tego najlepszym dowodem.

Kiedy dla Centrum Sztuki Dziecka (dawniej: Ogélnopol-
skiego Osrodka Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy) rozpocze-
ta sie przygoda zwigzana z refleksjg naukowa na temat
sztuki dla mtodych?

No céz, naukowy namyst nad tymi zagadnieniami zainicjo-
wany zostat juz w 1977 roku przez psycholozke profesor
Marie Tyszkowg z Instytutu Psychologii UAM w Poznaniu.
Zorganizowata ona wtedy, po raz pierwszy w Polsce, bar-
dzo duza konferencje pt. ,Sztuka dla najmtodszych. Teo-
ria - recepcja - oddziatywanie”, towarzyszacg 3. Biennale
Sztuki dla Dziecka. Kreowata ona jeszcze potem kolejno,
co drugi rok, szes¢ edycji konferencyjnych. Dzieki temu
biennalowe prezentacje artystyczne zyskaty solidne pod-
stawy teoretyczne, a zainteresowanie tym rodzajem sztu-
ki znaczaco sie w Polsce rozwineto. Coraz wiecej badaczy
z roznych dyscyplin naukowych podejmowato prace nad
tymi zagadnieniami.

A Pani prywatna historia?

W 1977 roku bytam studentka pani profesor. Na pigtym
roku przygotowywatam u niej prace magisterska. Z uwa-
gi na moje zainteresowania muzyka moja mentorka za-
proponowata, abym podjeta temat zwigzany z recepcja
muzyki przez dzieci skupione w ruchu Pro Sinfonika.
W dziatalnos¢ tej grupy bytam wtedy mocno zaangazo-
wana. Dzieki niej wygtositam na tej konferencji komunikat
z moich badan. | tak to sie zaczeto.

Sztuka dla dzieci najmtodszych to jedna z moich ulubio-
nych ksiazek z tej serii. Jak Pani wspomina atmosfere
tamtego wydarzenia? Jakie miato ono znaczenie dla
Srodowiska zajmujgcego sie sztuka dla dzieci?

W mojej pamieci przetrwafa przede wszystkim wypetniona
po brzegi sala Kolumnowa CK Zamek. Z catej Polski zjechali
sie tak naukowcy, jak i studendi, a takze artysci. Konferencja
na taki temat byfa absolutng nowoscia. Nic wiec dziwnego,
ze spotkafa sie z takim duzym zainteresowaniem. Jej inter-
ogromna liczbe uczestnikdw. Program konferencji obejmo-
wat zagadnienia z zakresu zaréwno psychologii, filozofii,

pedagogiki, jak i réznych obszaréw sztuki dla dziecka: lite-
ratury, teatru, filmu animowanego, ksigzki obrazkowej, czy-
telnictwa, sztuk plastycznych, muzyki oraz krytyki literackiej.

Bytam wtedy bardzo przejeta. Zatowatam tylko, ze konfe-
rencja, ktéra w gruncie rzeczy stanowita byt niezalezny,
z bardzo obszernym programem (i z referentami, ktérzy
w tamtych czasach nie trzymali dyscypliny czasowej!),
uniemozliwita mi uczestnictwo w wydarzeniach artystycz-
nych. Mysle, ze ten sam problem mieli takze inni uczest-
nicy, bo po pewnym czasie (a konferencja trwata trzy dnil)
ich liczba na sali nieco stopniafa, czemu sie wcale nie
dziwie. Kiedy sama zaczetam organizowac konferencje,
miafam z tym wifasnie ogromny problem. Jak umozliwi¢
stuchaczom udziat i w konferencji, i w wydarzeniach ar-
tystycznych. Stopniowo udawato sie to coraz lepiej, gdyz
zaczetam mie¢ pewien wptyw na program Festiwalu. Nigdy
jednak nie powtorzyta sie atmosfera tamtych dni, nigdy tez
nie zjawito sie az tak wielu stuchaczy.

Jakie byty dalsze dzieje tych publikacji?

Z inicjatywy profesor Tyszkowej, w zwigzku z kolejnymi
Biennale Sztuki dla Dziecka, powstawaty ksigzki nauko-
we w serii ,Sztuka i dziecko” bedace plonem konferencji
w latach 1977, 1979 i 1981, pod jej samodzielng redak-
Cja, a w 1984 roku we wspétpracy z Bogustawem Zura-
kowskim. Z nim réwniez przygotowata jeszcze jeden tom
(w 1989 roku) pt. Obszary spotkari dziecka i dorostego
w sztuce. Bytam wtedy zafascynowana tymi zagadnienia-
mi i jestem do teraz. Swoja drogg, ciekawe bytoby zajrze¢
do tej ksigzki dzisiaj, by zapoznac sie z jej problematy-
ka i dokonaniami éwczesnych badaczy, zwfaszcza ze 22.
Biennale pod hastem ,Sztuka jako spotkanie” i 23. Bien-
nale zatytutowane ,Spotkanie jako sztuka” chcg ponownie
rzuci¢ Swiatto na istote ,spotkania” w obszarze sztuki dla
mtodych. To temat ciggle niewyczerpany, ktéry mozna ba-
dac¢ z bardzo réznych perspektyw! Wtedy, trzydziesci lat
temu, wypowiadali sie na ten temat niewatpliwie prekur-
sorzy powaznych, kompleksowych badan w tej niezwykle
interesujgcej dziedzinie, m.in. Jerzy Cieslikowski, Henryk
Jurkowski, Maria Kielar, Krystyna Mitobedzka, Joanna Pa-
puzinska, Bogdan Suchodolski, Maria Tyszkowa i Irena
Wojnarowa. Te nazwiska wiele dzis méwig. Inspirujacy do-
robek tych badaczy stat sie wazna czescig wspdtczesnych
rozwazan nad komunikacja poprzez sztuke.

Kiedy rozpoczeta Pani prace w Centrum Sztuki Dziecka?

Rozpoczetam prace w 1986 roku, ale dopiero w 2004
roku, po szesciu latach przerwy, zostat przyjety projekt
wznowienia dziatan naukowych towarzyszacych Biennale
Sztuki dla Dziecka. W 2005 roku zorganizowatam swoja
pierwsza konferencje przy wspotpracy merytorycznej pro-
fesora Grzegorza Leszczynskiego z Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, drugg za$s w 2006 roku.
Obie byty poswiecone basniom. Profesor Leszczynski
zostat tez redaktorem naukowym dwdch kolejnych pu-
blikacji wznowionej serii ,Sztuka i Dziecko”. Byty to dwa
tomy pod wspdlnym tytutem Kulturowe konteksty basni.
Tom pierwszy to Rozigrana cdra mitu (2005), tom drugi -
W poszukiwaniu straconego krélestwa (2006).

Pomyst na dwie publikacje w ramach jednego tematu byt
Scisle zwigzany z pracami nad programem artystycznym



Biennale. Pierwszy tom stanowit niejako teoretyczng pod-
stawe artystycznej koncepdji Festiwalu. Druga ksiazka byta
juz bardziej zwigzana z prezentowanymi na Festiwalu wy-
darzeniami. Ta sama formuta towarzyszyta jeszcze dwém
nastepnym edycjom. W ramach 16. Biennale pod hastem
,Dziecko i teatr w przestrzeni kultury” powstaty dwa tomy
pod redakcjg profesora Leszczynskiego i profesor Marty
Karasinskiej z Wydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Natomiast
w ramach kolejnej, siedemnastej, edycji Biennale, odby-
wajacej sie pod hastem ,Sztuka dla dziecka jako forma ko-
munikacji spotecznej’, pierwszy tom zredagowat profesor
Leszczynski, drugi - profesor Karasinska.

Dlaczego postanowita Pani zainicjowa¢ Obserwatorium
Sztuki dla Dziecka?

Bedac koordynatorem merytorycznym 18. Biennale Sztu-
ki dla Dziecka (2010 i 2011), pracowatam wraz z catym
zespotem nad konstrukcja programu Festiwalu. Zalezato
mi szczegdlnie na spojnosci wydarzen, na tym, by proble-
my zarysowane w czasie konferencji ,Sztuka dla dziecka.
Tradycja we wspotczesnosci” w 2010 roku znalazty swoja
reprezentacje artystyczng podczas Festiwalu (2011). Za-
uwazytam wtedy rowniez coraz wieksze zainteresowanie
mtodych ludzi sztuka dla dzieci. Zaréwno studentdw, ani-
matordow sztuki, jak i mtodych artystéw, tworzacych juz
wiasne projekty. Z tego powodu Festiwal zaczat zmieniac
swojg formute z prezentacyjnej (pokaz najciekawszych
wydarzen sposréd juz istniejacych) na bardziej otwarta.
W ten sposdb zaczynat stawac sie przestrzenia, w ramach
ktérej zaproszeni twércy mogli zaprezentowac swoje po-
mysty szerszej publicznosci, a takze podja¢ dyskusje na
temat biennalowych wydarzen. Formuta konferencyjna
okazata sie juz niewystarczajgca. Dlatego powstato Ob-
serwatorium Sztuki dla Dziecka, otwarte zaréwno dla
mtodych teoretykdw, jak i adeptéw sztuki.

Jaka mys3| stata za tym pomystem? Czy Obserwatorium
powstato z potrzeby dyskus;ji?

Z pewnoscia tak, ale nie tylko. Chodzi tez o inspirowa-
nie nowych badan naukowych nad sztuka dla dzieci oraz
poszerzanie wiedzy uczestnikow. Zalezato mi na tym,
aby mtodzi teoretycy mieli wiecej mozliwosci i wieksza
swobode wypowiadania sie, takze w formie pisemne;j.
Stworzylismy wtedy otwartg grupe dyskusyjna, zaprasza-
jac studentdéw i mfodych pracownikéw nauki, by jako Ob-
serwatorzy Sztuki ogladali wydarzenia podczas Festiwalu
w 20711 roku. Zostali réwniez poproszeni o komentarz
w formie krotkich esejéw oraz przygotowanie wywiaddw
z wybranymi przez siebie artystami. Teksty te zostaty opu-
blikowane w osobnym wydawnictwie pt. Obserwatorium
Sztuki dla Dziecka. Rozmowy i eseje, dodatku do katalogu
18. Biennale Sztuki dla Dziecka ,Sztuka dla dziecka. Tra-
dycja we wspotczesnosci”. W kolejnych dwéch edycjach
Biennale, dzieki Forum Obserwatoréw, powstaty ciekawe
teksty krytyczno-badawcze zamieszczone w katalogu,
a takze na stronie internetowej Biennale.

Kolejnym edycjom projektu towarzyszyt dalszy rozwoj
projektu.

W ramach 19. Biennale pod hastem ,Stowo na teryto-
rium sztuki dla dziecka” festiwalowe Obserwatorium byfo

juz grupg z otwartym naborem. Natomiast w roku 2014,
w ramach 20. Biennale ,Ocean muzyki”, Obserwatorium
Sztuki dla Dziecka zaczelismy nazywac zaréwno spotka-
nie konferencyjne, odbywajace sie jesienig poprzedzajaca
Festiwal, jak i grupe pracujaca w jego trakcie. Czes¢ konfe-
rencyjna odbyfa sie wtedy pod hastem ,Muzyczne zwigzki
w sztuce dla dziecka”.

Kolejng edycje pamietam juz od strony wspotpracy
z Panig. Wtedy w ramach jesiennego Obserwatorium
pojawita sie kolejna nowos¢. Byto to w ramach 21. Bien-
nale Sztuki dla Dziecka ,Do Smiechu”.

Jesienne Obserwatorium przybrato charakter spotkania
konferencyjnego i warsztatowego. Nowa, warsztatowa
czes¢ byfa pogtebieniem i rozszerzeniem tematu poru-
szanego w ramach konferendji i w biennalowej ksigzce.
Warsztaty byly prowadzone zaréwno przez artystéw, jak
i mtodych naukowcéw. Umozliwito to natychmiastowa
wymiane mysli i doswiadczen, a takze bliskos¢ i emocjo-
nalne zaangazowanie uczestnikéw, co pozwolito réwniez
na stworzenie pewnej wiezi miedzy nimi. Liczylismy na
to, ze by¢ moze w przysztosci bedzie to inspiracja do no-
wych badan nad sztukg dla dzieci oraz spowoduje two-
rzenie przez nich nowych projektéw dla dzieci, choc¢by na
konkursy projektéw realizowanych przez Centrum Sztuki
Dziecka od trzech lat. | tak tez sie stato!

Mam wrazenie, ze Obserwatorium jako projekt charak-
teryzuje od samego poczatku nieustanna gotowos¢ do
zmiany. Jak Pani to postrzega?

Przede wszystkim trzeba zauwazy¢, ze nastgpita zmiana
pokoleniowa zaréwno wsrdod twoércéw, obserwatoréw
wydarzen, jak i organizatoréw, czego jestes, Asiu, jednym
z wielu przyktadéw. To, ze zmienia sie Obserwatorium,
wynika takze, a moze przede wszystkim, ze zmian w Sztu-
ce dla dzieci. Wielos$¢ form artystycznych ze znaczaca licz-
ba dziatan interaktywnych, ktérych twércy wspotdziataja
z odwaga, swobodga i spontanicznoscig dzieci, pobudzaja
réwniez dorostych. Oni coraz chetniej uczestnicza w réz-
nych wydarzeniach, niekoniecznie przeznaczonych dla
dorostych. | nie chodzi wytgcznie o rodzicow, ale tez ludzi
w réznym wieku, pielegnujacych w sobie dziecko, ktérym
kiedy$ byli, zanim dorosli. Warto to takze obserwowac,
moim zdaniem, w ramach Obserwatorium!

Rozmowa odbyfta sie w lipcu 2020 roku.







Ce s

KONKURS
NA WYDARZENIE
ARTYSTYCZNE



KONKURS NA PROJEKT WYDARZENIA ARTYSTYCZNEGO DLA DZIECI
realizujgcego zatozenia 23. Biennale Sztuki dla Dziecka ,Spotkanie jako sztuka”

Gtéwnym celem Konkursu jest poszukiwanie zupetnie nowych pomystéw na dziatania artystyczne, w ramach ktérych twor-
cy i twérczynie w autorski sposob interpretujg temat i zagadnienia poruszane w kolejnych edycjach Biennale. Premiery
nagrodzonych projektéw odbywaja sie podczas czesci festiwalowej Biennale Sztuki dla Dziecka.

W 2020 roku do Konkursu zgtoszono 29 projektow.

Do realizacji zostaty wybrane 2 projekty:

* Na-fgczach. Szla(cz)kiem fortunnych zda/erzeri Leny Alberskiej, w ramach
ktérego powstaty dwa spektakle: Na fqczach w Poznaniu oraz Za-skok w Bedzinie,

* Escape room Fundadji Dziatan Kreatywnych Coincidentia, w ramach ktérego
powstat spektakl Sciana z widokiem w wersji wideo oraz na zywo.



Projekty zakwalifikowane do drugiego etapu:

Escape room - Fundacja Dziatan Kreatywnych Coincidentia,

Memogra - Jacek Skowronski,

Na-fqczach. Szla(cz)kiem fortunnych zda/erzeri - Lena Alberska,

Pieknarium - Kontrapunkt - Agnieszka Anna Wiodarska,

Siatki sgsiadki - Magdalena Gardas-Wasilewska, Kaja Cykalewicz-Licak, Karolina Sabat,

W domu niebywatym - Stowarzyszenie Artystyczne Teatr Poddanczy, Olsztyriski Teatr Lalek.
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SPOTKANIE JAKO SZTUKA
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Spotkanie jako sztuka, redakcja i koncepcja: Anna Maria Czernow, Joanna Zygowska, Poznan 2020. ,'
Seria: ,Sztuka i Dziecko” P
Projekt oktadki: Grzegorz Mycka ’ o
Ksigzka Spotkanie jako sztuka powstata na styku doswiadczen badawczych, artystycznych i edukacyjnych.

Dlatego tez kierujemy jg do szerokiego grona 0sob zainteresowanych sztuka dla dzieci - naukowo, twérczo,

edukacyjnie.

Publikacja sktada sie z dwdch czesci. W pierwszej znajdujg sie teksty podejmujace zagadnienia partycypacji, sprawczosci
i wspotpracy dzieci i dorostych, oparte przede wszystkim na wspotczesnych studiach nad dziecinstwem. Ich lektura dostar-
czy osobom czytajgcym narzedzi, ktére pozwolg uwaznie przygladac sie sytuacjom artystycznym i badawczym, w ktérych
biorg udziat osoby w réznym wieku. Kolejna to eseje tworcow i tworczyn dzielgcych sie swoimi doswiadczeniami z pracy
z dzie¢mi i wiasnymi refleksjami na ten temat. Obie czeSci nawzajem sie oswietlajg, o kolejnosci lektury poszczegdinych

tekstow mogg zatem decydowac czytelnicy.

* Anna Maria Czernow — Réwnowazny
tekst. Spotkanie z Korczakiem na
terytorium sztuki dla dziecka

* Marta Rakoczy - Korczakowski ,Maty
Przeglgd”: pisanie, spotkanie, kooperacja

e Zuzanna Sekowska — Drobna czqgstka
wspomnier

* Aleksandra Zalewska-

Krolak — Sprawczosc dzieci we wspdtoracy
Z dorostymi. Partycypacja w sztuce

* Ewa Maciejewska-Mroczek —

W poszukiwaniu sprawczego dziecka.
Childhood studies i problemy
Z podmiotem badari

* Justyna Deszcz-Tryhubczak - Spotkanie
Jako sztuka a badania poswiecone
literaturze dla dzieci w perspektywie ---

-
[ ]

posthumanistycznej .

Ewa Jatochowska - Znowu cos sobie wymyslitam,
czyli o prawdZzie i fikcji w pracy z dziecmi

Michat Zabtocki - O wierszach w czasie pandemii
Szymon Jachimek — Drapando. Zupetnie nowa
podréz w bolesnie znane rejony

Pia Partum - Gdy rosnq dzieci, spektakl ulega
zmianie

Maria Wojtyszko — O Spdtdzielni Bajek TECZA,
czyli jak mnie dzieci oswoity

Joanna Krukowska-Gulik, Dominika Szulc -

O nie-letnich krytykach z perspektywy czasu
Kamila Wolszczak de Loo - Sztuka wspotczesna
dla dzieci

Magdalena Kreis - Wystawa dla dzieci, ktéra
wcale nigq nie jest

W kontakcie z czytelniczkami [wywiad Joanny
Zygowskiej z cztonkiniami redakcji ,Kosmosu
dla Dziewczynek"]

Anna Maria Czernow, Réwnowazny tekst. Spotkanie z Korczakiem na terytorium sztuki dla dziecka

Inspiracjg dla tego eseju sg refleksje pedagogiczno-filozoficzne Janusza Korczaka, publikowane na przestrzeni ponad czter-
dziestu lat jego aktywnosci literackiej. Gtos Korczaka przetransponowany na grunt rozwazan o wspoétczesnej sztuce dla
mtodych okazuje sie aktualng i trafng diagnoza. Stanowi tez, zdaniem autorki, inspiracje dla nieoczywistych kierunkéw
myslenia o partycypacyjnych praktykach coraz powszechniej wybieranych przez artystow.

Marta Rakoczy, Korczakowski ,,Maty Przeglqd”: pisanie, spotkanie, kooperacja

Tekst dotyczy stworzonej przez Janusza Korczaka i rozwijanej przez zespét mtodych redaktoréw ,Matego Przegladu” idei
gazety jako radykalnej aktywnosci, w ktérej dzieciece tworzenie jest narzedziem wykuwania nowych form zycia spotecz-
nego. Autorka pokazuje, rozwazajac te koncepcje, ze myslenie, ktére za nig stoi, jest dzis niezmiernie potrzebne, pozwala
bowiem diagnozowac szereg dylematdéw i problemdw, ktére wyrastajg przed wspotczesnymi realizacjami idei partycypacji
dziecka w zyciu spotecznym.

Zuzanna Sekowska, Drobna czqstka wspomnien

Tekst poswiecony jest opisowi praktyk pismiennych wykorzystywanych przez pedagogdw w zaktadzie opiekunczo-wycho-
wawczym Nasz Dom, w latach 1921-1928. Punktem wyjscia jest efekt przesdledzenia oryginalnego sposobu powstawania
i konstruowania zbioru opowiadan dzieciecych Wspomnienia z malerikosci dzieci Naszego Domu w Pruszkowie Marii Rogow-
skiej-Falskiej. Autorka bada jedng z rozwijanych metod pedagogicznych, sytuujaca sie na przecieciu praktyki ,stenograficz-
nego” zapisywania relacji i podan dzieciecych oraz zachecania dzieci do wiasnej dziatalnosci pismiennej.




Aleksandra Zalewska-Krolak, Sprawczosc dzieci we wspotpracy z dorosfymi. Partycypacja w sztuce

Mozliwos¢ wywierania wptywu przez dzieci na otaczajaca je rzeczywistosc oraz ich aktywne uczestnictwo w $wiecie spo-
tecznym to zatozenia, na ktorych osadzony jest paradygmat childhood studies. W tekscie zostaly przedstawione sposoby
na to, jak te idee mozna uwzgledni¢ w sztuce. Dzieci i dorosli sg w stanie wspotdziatac jako partnerzy, czerpa¢ wzajemnie
ze swojego doswiadczenia.

Ewa Maciejewska-Mroczek, W poszukiwaniu sprawczego dziecka. Childhood studies i problemy z podmiotem badan
Pojecie sprawczosci stanowi jedng z kluczowych kategorii, ktorymi childhood studies zajmuja sie od poczatku powstania
tej subdyscypliny. Tekst ma charakter krytyczny, wskazuje na genealogie i nowsze interpretacje. Przywotujgc m.in. wybrane
watki'z dyskusji w literaturze, autorka poddaje refleksji pewne aspekty dzieciecej sprawczosci w konkretnych kontekstach
badawezych, ktére moga byc punktem wyjscia do dyskusji nad jej granicami i uwarunkowaniami.

Justyna Deszcz-Tryhubczak, Spotkanie jako sztuka a badania poswiecone literaturze dla dzieci w perspektywie
posthumanistycznej

Autorka opisuje zatozenia i metody pracy w ramach niezrealizowanego jeszcze projektu naukowego, wigczajgcego dzieci
jako wspothadaczy. Pandemia COVID-19 przerwata prace nad projektem ,Ekopoetyczne splatania. Rola poezji pisanej
przez dzieci w spusciZnie artystycznejJohna Clare’a”. Autorka dzieli sie swoimi propozycjami form spotkan z dzie¢mi, ktére
zaplanowata w ramach projektu. Pierwszy z nich dotyczy pracy na istniejgcych juz wierszach i zostat zainspirowany kon-
cepcja anty-archiwum autorstwa Briana Massumi i Erin Manning. Celem drugiego byto powstanie nowych wierszy podczas
spacerdw, czyli wspdlnej aktywnosci grupy fokusowej, kiedy mozna czytac i tworzy¢ wiersze.

Ewa Jatochowska, Znowu cos sobie wymyslitam, czyli o prawdzie i fikcji w pracy z dzie¢mi

Autorka podejmuje prébe opisania, czyli tak naprawde zrozumienia metody pracy nad ksigzkami Historia sztuki dla dzieci
i rodzicéw. Rozmowy z Kajtkiem i Smutek mamuta. Prawie wszystkie mity swiata. Rozmowy z Jedrkiem. To préba opowiedzenia
historii powstania ksigzek we wspodtpracy z synami: o formie, wtasnych oczekiwaniach i zatozeniach, a takze o ich niespet-
nieniu i o porazce dorostej autorki. Komentarz innych cztonkéw rodziny, synéw, Jedrka i Kajtka, oraz meza, Karola, obser-
wujacego prace nad ksigzka, stanowi dialog z wyobrazeniami dotyczgcymi przyjetej metody pracy i udziatu w niej dzieci.

Szymon Jachimek, Drapando. Zupetnie nowa podréz w bolesnie znane rejony

Esej ten to historia powstania sztuki teatralnej Drapando, czyli Atak Zamszatego Starucha, wymyslanej wspdlnie przez tate -
dramaturga i cérke - uczennice IV klasy szkoty podstawowej. Odstania blaski i cienie wspétpracy, radosne i trudne momenty
oraz kilka ogdlnych uwag na temat wspdlnego pisania przez dorostych i dzieci. Autor uwaznie analizuje proces wspdlnej
pracy, a takze skutki nagrodzenia sztuki, ktérej wspétautorka jest jego corka.

Michat Zabtocki, O wierszach w czasie pandemii

Jak dac sobie rade z wlasnymi dzie¢mi w czasie zamkniecia szkot i przedszkoli z powodu pandemii? Jak zagospodarowac
ich czas? Odpowiadajac na te prowokacyjne pytania, autor dzieli sie relacja z procesu tworzenia dwéch kolejnych tomdw
Wierszy do kolorowania, ktére powstawaty w Scistej wspdtpracy z matymi czytelnikami. Partnerami autora byty zaréwno jego
wilasne dzieci (naonczas 3i 5-letnie), jak i biorgcy udziat w warsztatach uczniowie pierwszych klas szkét podstawowych.
Drugi tom Wierszy do kolorowania rodzit sie w warunkach izolacji i kwarantanny. Analiza wybranych wierszy prowadzi nas
od poczatku do konca tej intrygujacej inicjatywy tworczej.

Maria Wojtyszko, O Spétdzielni Bajek ,, TECZA", czyli jak mnie dzieci oswoily

Autorka dzieli sie osobistymi przemysleniami zwigzanymi z wkasng tworczoscig w momencie ogtoszenia pandemii COVID-19
oraz reakcjg na zamkniecie teatréw w catej Polsce. Jako kierowniczka literacka Wroctawskiego Teatru Lalek zmierzyta sie
z koniecznoscig szybkiego przygotowania projektu, ktéry mégtby zaistnie¢ w Internecie. Tak powstata Spotdzielnia Bajek
JTECZA" - interaktywny projekt, w ramach ktérego zaproszono do wspdtpracy dzieci, by wysytaty swoje rysunki. Wraz
z wymiang kolejnych maili okazato sie, ze najwazniejszg czescig tego projektu jest wieZ, jaka wytwarza sie miedzy ludZmi.

Pia Partum, Gdy rosngq dzieci, spektakl ulega zmianie

Czym rézni sie spektakl przygotowany z mtodymi, dzieciecymi twércami od tego, nad ktérym pracuje sie z dorostymi? To
zagadnienie autorka porusza na podstawie swoich do$wiadczen z rezyserskiej pracy nad realizacja muzycznego spektaklu
Morze w Nowym Teatrze w Warszawie. Wziety w nim udziat dzieci, ktére nalezg do Mtodej Orkiestry Nowego Teatru, pro-
wadzonej przez zawodowych muzykdw.

Joanna Krukowska-Gulik, Dominika Szulc, O nie-letnich krytykach z perspektywy czasu

Tekst jest zapisem wspomnien zwigzanych z prowadzeniem eksperymentalnej grupy dzieci funkcjonujgcych jako ,nieLETNI
krytycy teatralni”, dziatajgcej w latach 2015-2017. Opowiada o poczgtkowych zatozeniach, ktére towarzyszyty prowadzacym,
a takze o weryfikacji tych zatozen w trakcie trwania procesu. Autorki wracajg do zrédta idei, podejmujac refleksje nad tym,
w jaki sposéb teatr wyzwalat jednoczesnie demokratyczne procesy, myslenie krytyczne i twércze dziatanie w spotkaniach
z bardzo mtodymi widzami.



Kamila Wolszczak de Loo, Sztuka wspéfczesna dla dzieci '

Autorka dzieli sie z czytelnikami przemysleniami na temat wiasnego sposobu pracy. Inspiracje czerpie m.in. z fascynadji
bezkompromisowg kreatywnos$cig dzieci oraz wszystkich twércéw zwanych ,nieprofesjonalnymi”. Gtéwnym przyktadem
omowionym w eseju sg wystawy SUWaczek, zrealizowane we wspétpracy z dzie¢mi i zainspirowane wczesniejszym pro-
jektem SUW (Samono$nie Uniwersalne Wystawy). Artystka podkresla, ze w pracy twérczej podczas warsztatéw z mtodymi
twércami szczegdlnie wazne sa momenty swiadomego podejmowania decyzji dotyczgcej dzieta, a wspdine wystawy po-
wstajg w wyniku ich sumy.

Magdalena Kreis, Wystawa dla dzieci, ktéra wcale niq nie jest

W tekScie zostaje przyblizona idea projektu dla dzieci i rodzicéw pt. ,Mate WRO", bedgcego czescig programu Biennale
Sztuki Mediow WRO. Autorka skupia sie na jego trzech edycjach -z 2015, 20171 2019 roku - ktére stanowity pole dziatan
dla publicznosci i wraz z nig. To opowies¢ o prébach wytaniania wystaw dla dzieci z ,dorostych” ekspozycji i rezygnacji
z odizolowania sztuki dla mtodych od catosci programu, o opowiadaniu sztuki najmtodszym oraz przez nich samych.
A w koricu - o czutym kuratorstwie bazujgcym na dtugofalowym kontakcie z publicznoscia.

W kontakcie z czytelniczkami

W wywiadzie z redakcja ,Kosmosu dla Dziewczynek”, reporterskiego dwumiesiecznika dla dzieci w wieku 6-12 lat, zostaty
przedstawione kulisty powstania magazynu, realia pracy nad nim oraz ideowe zatozenia tego pomystu. W kazdym numerze,
ktory ma swoj przewodni temat, znajduja sie wywiady i wypowiedzi dziewczynek mieszkajgcych w réznych czesciach Polski
i Swiata, ktére maja rézne zainteresowania. Redakcja prowadzi takze ,Klub Czytelniczek”, koresponduje z dziewczynkami,
awybrane listy sg publikowane. Jak méwi podtytut pisma, jest to ,dwumiesiecznik wszystkich dziewczynek (i reszty Swiata)".
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ELEMENTARZ GIER PODWORKOWYCH | akcje twércze na zywo
Stowarzyszenie Mtodych Animatoréw Kultury

ul. Gtéwna 42 (start i finat)

21V 2021, godz. 17:00

22V 2021, godz. 15:00

23V 2021, godz. 15:00

czas: 2-2,5 godziny




24V 2021

tADNE RZECZY SZYBKO SIE NUDZA - WIERSZE
W PARKACH | otwarcie Biennale, premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 12:00 | Park Wilsona

czas: 3 godziny

STWORZ SWO) KAWALEK BIENNALE | instalacja
multimedialna
godz. 10:00-20.00 | Stary Browar / Szachownica

RONJA, CORKA ZBOJNIKA | spektakl online

na podstawie powiesci Astrid Lindgren w ttumaczeniu
Anny Weglenskiej

Teatr Powszechny im. Zygmunta Hubnera w Warszawie
godz. 10:00, 16:00

czas: 90

SZUKAJ W SNACH | spektakl muzyczny na zywo

i w streamingu

g0dz. 12:00 (na zywo), 18:00 (na zywo i w streamingu)
CK Zamek, Sala Wielka

czas: 60’

NASZA WYSPA | seans filmowy online
godz. 17:00
czas: 50’

NASZA - MISJA NA MARSA | miniserial online, premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 17:30

czas: 15

25V 2021

POETYCKIE OKOLICE JOANNY POLLAKOWNY -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne na zywo
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 10:00 | Park Tysiaclecia

czas: 2 godziny

CHRZASZCZE W KOSZYKU | spektakl online
Papermoon Puppet Theatre (Indonezja)
godz. 10:00, 16:00

czas: 45’

STWORZ SWO) KAWALEK BIENNALE | instalacja
multimedialna
godz. 10:00-20.00 | Stary Browar / Szachownica

ANIMATORZY DZIS | JUTRA | seans filmowy online
godz. 17:00
czas: 90’

WSPOLNY HORYZONT | akcje twércze na zywo

Dom Bajek - Fundacja Jak Malowana

godz. 17:00 | plener, ogréd przy ul. Jaworowej 70

akcja tworcza: mural | prowadzacy: Przemystaw Szydfowski

NASZA - MISJA NA MARSA | miniserial online, premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 17:30

czas: 15
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26 'V 2021

SPACER Z POEZJA MICHALA ZABLOCKIEGO -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne
na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 10:00 | Ogroéd Botaniczny UAM

czas: 2 godziny

MORZE | spektakl online
Nowy Teatr w Warszawie
godz. 10:00, 16:00

czas: 40

STWORZ SWO) KAWALEK BIENNALE | instalacja
multimedialna
godz. 10:00-20.00 | Stary Browar / Szachownica

PRZECHADZKI Z WIERSZAMI JERZEGO FICOWSKIEGO -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne

na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 15:00 | Park Wilsona

czas: 2-3 godziny

czyta: Marcin Ryl-Krystianowski

CONTACT FAMILIES SHOW | performans online,
premiera

godz. 17:00 (wersja biennalowa - premiera)

czas: 40/

OPOWIESCI POGRANICZA | seans filmowy online
godz. 17:00
czas: 45

REDUKCJA HALASU | spacer i stuchowisko, premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 17:30 | poczatek spaceru: Scena Wspdlna

czas: 30

NASZA - MISJA NA MARSA | miniserial online premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 17:30

czas: 15

27 V 2021

CALY ROK W JEDNYM PARKU WEDLUG AGNIESZKI
WOLNY-HAMKALO - WIERSZE W PARKACH |
czytanie performatywne na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 10:00 | Ogréd Botaniczny UAM

czas: 2 godziny

czyta: Maciej Hazta

KOPCIUSZEK | spektakl online

Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
godz. 10:00, 16:00

czas: 110’

STWORZ SWO) KAWALEK BIENNALE | instalacja
multimedialna
godz. 10:00-20.00 | Stary Browar / Szachownica

NA tACZACH | spektakl na zywo premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 11:00, 17:30 / pokazy przedpremierowe |
Scena Wspdlna / Duza Scena

czas: 40’

SPACER Z POEZJA MICHALA ZABLOCKIEGO -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne
na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 15:00 | Park Sofacki

czas: 3 godziny

CONTACT FAMILIES SHOW | performans online,
premiera

godz. 17:00 (wersja pionierska)

czas: 40'

NASZA - MISJA NA MARSA | miniserial online, premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 17:30

czas: 15



28V 2021

ALEJKI PELNE WIERSZY DANUTY WAWILOW -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne
na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 10:00 | Park Sofacki

czas: 2 godziny

czyta: Kornelia Trawkowska

WEWNATRZ / NA ZEWNATRZ | spektakl online
Cwmni Theatr Arad Goch (Walia, UK)

godz. 10:00, 16:00

czas: 45'

STWORZ SWO) KAWALEK BIENNALE | instalacja
multimedialna
godz. 10:00-20.00 | Stary Browar / Szachownica

REDUKCJA HALASU | spacer i stuchowisko, premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 11:00, 17:00 | poczatek spaceru: Scena Wspdlna
czas: 30

PRZECHADZKI Z WIERSZAMI JERZEGO FICOWSKIEGO -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne

na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 15:00 | Park Tysiaclecia

czas: 2-3 godziny

czyta: Marcin Ryl-Krystianowski

WSPOLNY HORYZONT | akcje twércze na zywo
Dom Bajek - Fundacja Jak Malowana

godz. 17:00 | plener, ogréd przy ul. Jaworowej 70
akcje z ksigzka | prowadzace: Anna Maria Brandys
i Barbara Gérecka

NASZA - MISJA NA MARSA | miniserial online, premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 17:30

czas: 15

MUZYCZNE SPOTKANIE Z SAMOROBKA | akcje tworcze
na zywo, premiera

Mate Instrumenty

godz. 18:00 | Scena Wspdlna / Duza Scena

czas: 40’
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BARWY SWIATA | seans filmowy online
godz. 09:00
czas: 45’

NA tACZACH | spektakl na zywo, premiera
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 10:00, 12:00, 16:00, 18:00 | Scena Wspdlna /
Duza Scena

czas: 40’

ANIMATORZY DZIS | JUTRA | seans filmowy na zywo

godz. 10:00 | CK Zamek / Kino Patacowe
czas: 90’

STWORZ SWO) KAWALEK BIENNALE | instalacja
multimedialna
godz. 10:00-20.00 | Stary Browar / Szachownica

REDUKCJA HALASU | spacer i stuchowisko, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
godz. 11:00 | poczatek spaceru: Scena Wspdlna
czas: 30’

WSPOLNY HORYZONT | akcje twércze na zywo
Dom Bajek - Fundacja Jak Malowana

godz. 11:00 | plener, ogréd przy ul. Jaworowej 70
akdcje z ksigzka | prowadzace: Anna Maria Brandys
i Barbara Gorecka

POETYCKIE OKOLICE JOANNY POLLAKOWNY -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne
na zywo

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 12:00 | Ogréd Botaniczny UAM

godz. 15:00 | Park Sofacki

czas: 2 godziny

SWIST, GWIZD, HAU, HAU! | spektakl online
Naive Theatre Liberec (Czechy)

godz. 12:00, 17:00

czas: 35’

NASZA WYSPA | seans filmowy na zywo
godz. 12:00 | CK Zamek / Kino Patacowe
czas: 50’



ALEJKI PELNE WIERSZY DANUTY WAWILOW -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne
na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 12:00 | Lasek Debiec

czas: 2 godziny

czyta: Kornelia Trawkowska

SPOTKANIE Z ,, WIERSZAMI DO KOLOROWANIA” I ICH
AUTOREM - WIERSZE W PARKACH | czytanie
performatywne na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 12:00 | Park Sofacki

czas: 3 godziny

OPOWIESCI POGRANICZA | seans filmowy na zywo
godz. 14:00 | CK Zamek / Kino Patacowe
czas: 45

PRZECHADZKI Z WIERSZAMI JERZEGO FICOWSKIEGO -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne

na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 15:00 | Ogrod Botaniczny UAM

czas: 2-3 godziny

czyta: Oliwia Nazimek

CALY ROK W JEDNYM PARKU WEDLUG AGNIESZKI
WOLNY-HAMKALO - WIERSZE W PARKACH | czytanie
performatywne na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 15:00 | Lasek Debiec

czas: 2 godziny

czyta: Maciej Hazta

OSTATNIE DNI NAD MORZEM | seans filmowy online
wiek: od 12 lat

godz. 16:00

czas: 70/

SCIANA Z WIDOKIEM | spektakl online, premiera
Grupa Coincidentia

godz. 18:00

czas: 60’

30V 2021

BARWY SWIATA | seans filmowy na zywo
godz. 10:00 | CK Zamek / Kino Patacowe
czas: 45’

SAMOROBKA | koncert online, premiera
Mate Instrumenty

godz. 10:00, 18:00

czas: 45’

STWORZ SWO) KAWALEK BIENNALE | instalacja
multimedialna
godz. 10:00-20.00 | Stary Browar / Szachownica

SCIANA Z WIDOKIEM | spektakl online, premiera
Grupa Coincidentia

godz. 11:00

czas: 60’

CHODZ NA SLOWKO | spektakl na zywo
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
godz. 11:00 | Scena Wspdlna / Patio
czas: 60'

WSPOLNY HORYZONT | akcje twércze na zywo
Dom Bajek - Fundacja Jak Malowana

godz. 11:00 | plener, ogréd przy ul. Jaworowej 70
akcje z ksigzka | prowadzace: Anna Maria Brandys
i Barbara Gorecka

DOPOKI SIE BAWIMY | spektakl online

kabinet k & LOD muziektheater & hetpaleis (Belgia)
godz. 12:00, 17:00

czas: 70’

SPACER Z POEZJA MICHALA ZABLOCKIEGO - WIERSZE
W PARKACH | czytanie performatywne na zywo,
premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 12:00 | Park Wilsona

czas: 2-3 godziny

czyta: Katarzyna Weglicka

CALY ROK W JEDNYM PARKU WEDLUG AGNIESZKI
WOLNY-HAMKALO - WIERSZE W PARKACH | czytanie
performatywne na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 12:00 | Park Tysigclecia

czas: 2 godziny

czyta: Maciej Hazta
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BRUDNA ROBOTA | seans filmowy na zywo / online
godz. 12:00 | CK Zamek / Kino Patacowe

godz. 16:00 | online

czas: 85

OSTATNIE DNI NAD MORZEM | seans filmowy na zywo
wiek: od 12 lat

godz. 14:00 | CK Zamek / Kino Patacowe

czas: 70/

PRZECHADZKI Z WIERSZAMI JERZEGO FICOWSKIEGO -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne

na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 15:00 | Park Wilsona

czas: 2-3 godziny

czyta: Marcin Ryl-Krystianowski

ALEJKI PELNE WIERSZY DANUTY WAWILOW -
WIERSZE W PARKACH | czytanie performatywne
na zywo, premiera

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

godz. 15:00 | Park Wilsona

czas: 2 godziny

czyta: Kornelia Trawkowska

SLADY | spektakl na zywo

Teatr Atofri

godz. 16:00 | Scena Wspdlna / Patio
czas: 40’
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Jerzy Moszkowicz
Dyrektor 23. Biennale Sztuki dla Dziecka, rezyser
spektaklu Rozbudzanki.

Joanna Zygowska

Koordynatorka programu 23. Biennale Sztu-
ki dla Dziecka, programu Obserwatorium
Sztuki dla Dziecka (Pracownia, Forum, pa-
nele dyskusyjne) podczas Pdotmetka, a takze
za Obserwatorium festiwalowe; inicjatorka
i wspottworczyni projektow: Wiersze w par-
kach, Poznari na Biennale, Biennale na Wynos.

Agata Felikszewska-Igiel

Producentka 23. Biennale Sztuki dla Dziec-
ka, odpowiedzialna za organizacje catego
wydarzenia, finanse i koordynacje pracy
producentdw poszczegdlnych wydarzen.

Magdalena Brylowska

Koordynatorka promocji i producentka Biennale
na Wynos, odpowiedzialna za prace z podmiota-
mi zewnetrznymi oraz materiaty marketingowe;
dba o spdjnos¢ wizualng Biennale oraz o widocz-
nos¢ projektu w przestrzeni miasta.



\

Marta Jodko

Koordynatorka programu filmowego,
producentka projektu Stwérz swoj kawatek
Biennale.

Ewelina Chattas

Koordynatorka projektéw, odpowiedzialna za projekty:
NASZA - misja na Marsa, Redukcja hatasu oraz wydarze-
nia powstate we wspoétpracy z Matymi Instrumentami
(koncert online Samordbka, akcja twércze Muzyczne
spotkanie z Samorobkq oraz cytra do samodzielnego
ztozenia w ramach Biennale na Wynos); redaktorka stro-
ny internetowe;.

Aleksandra tozowska

Producentka wydarzen premierowych realizowanych
w ramach Wierszy w parkach i producentka wydarzen
goscinnych Kopciuszek i Morze.

Izabella Nowacka

Odpowiedzialna za koordynacje wy-
darzen 23. Biennale Sztuki dla Dziec-
ka na Scenie Wspdlnej. Producentka
spektaklu Rozbudzanki.

Sandra Lewandowska

Producentka odpowiedzialna za projekty: Con-
tact Families Show, Na fqczach, Szukaj w snach,
Wspdlny horyzont - z Domem Bajek oraz Ronja,
corka zbdjnika.

\ DA,

Wojciech Nowak
Producent spektaklu Sciana z widokiem.
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Karolina Kulig

Rzeczniczka prasowa, odpowiedzialna
za kontakt z ogélnopolskimi mediami
i komunikacje z uczestnikami w social
mediach.

\ W)

Tadeusz Wieczorek
Autor projektu Mozaika imion wchodzacego
w sktad Biennale na Wynos.

\O/

Adam Jodko

Marian Suchanecki
Producent projektu Fokus na...

\':?c‘ o0

Marta Maksimowicz

Organizatorka widowni; odpowiedzialna za komuni-
kacje z widzami, przygotowanie i sprzedaz biletéw
na wydarzenia, wspétprace i koordynacje dziatar na
platformie Pay Per View, a takze dostepnos¢ festi-
walowych wydarzen.

Odpowiedzialny za ostateczng redakcje i dopa-
sowanie napisow dla stabostyszgcych do filmow
i spektakli, montaz filmow i spektakli wyswietlanych
online oraz streaming spektaklu Szukaj w snach;
ustawienie i demontaz instalacji wideo w Starym
Browarze, obstuga sprzetu.

Weronika Budzisz
Support Biennale; obstuga maila supportowego
Festiwalu oraz newslettera.



Karolina Wensierska
Obstuga biura festiwalowego

Tadeusz Jakubowski
Kierowca

Matgorzata Ambrozy
Gtoéwna ksiegowa

0

Barbara Czarnecka
Obstuga ksiegowa







‘ 1 czerwca 2020 roku odbyta sie premiera plakatu 23. Biennale Sztuki dla Dziecka:
»~Spotkanie jako sztuka”.

Plakat przygotowat poznarski kolektyw ILU NAS JEST.

Kolektyw tworza:
Pola Augustynowicz
Olek Pujszo
Grzegorz Mycka
tukasz Drzycimski
Joa Bart

Ola Szmida

Dorota Piechociriska

Kolektyw zorganizowat juz kilka
wspolnych wystaw, ma plany

na kolejne dziatania artystyczne.
Sposréd wszystkich projektow
ostatecznie zostata wybrana
propozycja Poli Augustynowicz,
ktéra stworzyta rowniez nowa
identyfikacje wizualng Biennale.
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Od ponad 35 lat z radoscig i niezmienng energig doktadamy cegietki do
pokolen matych poznaniakéw i Wielkopolan.

Mowimy jezykiem teatru, filmu, muzyki, sztuki wspotczesnej i ambitnej; kom
warsztaty, seanse, wystawy i koncerty. Dajemy pole do dyskusji - artystow z
nauczycieli z nastolatkami, ale tez twércéw, animatoréw, pedagogdw czy dzie

Dziecko to dla nas partner w odbywajacej sie poprzez sztuke, madrg zabawe i r
I choc traktujemy nasza misje niezwykle powaznie, to po prostu kochamy prace dla t
$ci - rocznych najnajéw, gtosnych trzylatkow, rezolutnych siedmiolatkdw i wymagajacy:

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu jest samorzadowa instytucja kultury. Jego gtéwnym celem jest inspirowanie tworczosci
dla dzieci i mtodziezy, promocja nowych, wartosciowych zjawisk artystycznych, popularyzacja i wspieranie rozwoju nowych
metod edukacji kulturalnej mtodego pokolenia oraz kreowanie wydarzen artystycznych i edukacyjnych, we wspotdziataniu
z instytucjami kultury, instytucjami o$wiaty oraz artystami, edukatorami i menadzerami sztuki.

m
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~ Zadanie ,,Dzieci z Wielkopolski na 23. Biennale
2/ S“MURZAD W[uEwm]ZTWA Sztuki Dla Dziecka” realizowane przez
WIELKOPOLSKIEGO Stowarzyszenie Magazyn sfinansowane jest
przez Samorzad Wojewédztwa Wielkopolskiego
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